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प्रस्ततु लखे मनुामदन खण्डकाव्यमा यमकालङ्कारको विश्लषेणमा केवरित छ । गणुात्मक अनसुरधानविवध, पाठविश्लषेणकेरिी ढााँचा तथा 
विश्लषेणात्मक विवधको प्रयोग भएको यस लखेको सदै्धावरतक आधार अलङ्कारवसद्धारतअरतगगत शब्दालङ्कारको यमक भदे हो । ससं्कृत 
काव्यवचरतनमा यमकालङ्कार समान व्यञ्जन र स्िराक्षरबाट वनवमगत शब्दबाट सवृजत साथगक–वनरथगक, वनरथगक–वनरथगक तथा साथगक–
साथगक शब्दको अरियबाट सवृजत श्रवुतसखुद कलासौरदयगका रूपमा व्याख्यये छ । ससं्कृत काव्यवचरतनमा अलङ्कारको सदै्धावरतक 
अिधारणाका विषयमा भएका विमशगल ेअनकेानके भदेको चचाग गरे पवन नाट्यशास्त्रमा यसका दश भदेको सदै्धावरतक वनरूपण भएको छ । 
यस मनुामदन खण्डकाव्यमा नाट्यशास्त्रमा उल्लखे भएका दशिैटा यमकालङ्कारका भदेको साथगक र सम्यक् प्रयोग भई कावव्यक 
कलासौरदयग प्राप्त छ । यस मनुामदन खण्डकाव्यमा पादारतक–यमक, काञ्ची–यमक, समदु्ग–यमक, चक्रिाल–यमक, सरदंष्ट–यमक, पादावद–
यमक, आम्रवेडत–यमक, विक्रारत–यमक, चतवु्यागिवसत–यमक र माला–यमकालङ्कारको सहजात र स्ितस्फूतग प्रयोगबाट कावव्यक सौरदयग 
वनमागण भएको विषयमा विमशग भएको छ । 

शब्दकुञ्जी : पादान्द्तक-काञ्ची यमक, समुद्ग-चक्रिाल यमक, सन्द्दंष्ट- पादावद यमक, आमे्रवित- विक्रान्द्त यमक, चतुर्वयाििवसत-माला यमक 

निषयप्रिशे 

प्रस्तुत लेख मुनामदन खण्िकार्वयमा यमक 
अलङ्कारको विशे्लषण र अर्थािपनमा केवन्द्रत छ । प्रस्तुत कार्वय 
सििप्रर्थम १९९२ सालमा प्रकावर्त भएको कृवत हो । यस 
खण्िकार्वयका रचवयता लक्ष्मीप्रसाद देिकोटा (१९६६-२०१६) हुन् 
। नेपाली सावहत्यमा स्िच्छन्द्दतािादी भाििाराका संस्र्थापक, 
सम्बििक तर्था उन्द्नयनमा महत्त्िपणूि भवूमका वनिािह गने देिकोटा 
प्रायः सावहत्यका सब ै वििामा कलम चलाउने र्वयवि भए पवन 
मलूतः कविता र वनबन्द्िमा उनको लेखनवसवि छ । रचनाक्रमका 
दृवष्टले १९९१ साल फागुन मवहनामा प्रवकर्त पवूणिमाको जलवि 
र्ीषिक कविता प्रकार्न गने देिकोटाका कविता वििाका सब ै
उपवििामा समानान्द्तर कलम चलेको छ । देिकोटालाई 
कविर्वयवित्ि प्रदान गनि वभखारी (२०१०), जन्द्मोत्सि र मुटुका 
र्थोपा (२०१५), छााँगासाँग कुरा (२०१६), भािना गाङ्गेय (२०१६), 
लक्ष्मी कवितासङ्रह (२०३९), लक्ष्मी गीवतसङ्रह (२०३९) जस्ता 
कवितासङ्रह न ैपयािप्त छन् । उपयुिि कवितासङ्रहका अवतररि 
तीनदजिन खण्िकार्वयको रचना गने देिकोटाका मुनामदन 
(१९९२), राजकुमार प्रभाकर (१९९७), कुवञ्जनी (२००३), म्हेन्द्दू 
(२०००), लनूी (२०००), सजृामाता (२०००), मायाविनी ससी 
(२०००), लगायतका खण्िकार्वयात्मक कृवत प्रमुख छन् । नेपाली 
सावहत्यमा कमजरृ रहेको महाकार्वय लेखनलाई समिृ तुल्याउने 
देिकोटाका र्ाकुन्द्तल (२००३), सुलोचना (२००३), िनकुसुम 
(२००९), महाराणाप्रताप (२०१२), पथृ्िीराज चौहान (२०१३) र 
प्रवमर्थस (२०१३) प्रकावर्त छन् । आम नेपाली नागररकबाट 
महाकविको सम्मान पाएका देिकोटाका प्रवतवित कृवतमध्ये 
मुनामदन एक हो ।  

नेपाली समाजमा मध्यम र वनम्नस्तरको आवर्थिक 
अिस्र्था भएका नागररकको जीिनितृ्त र पाररिाररक 

विषयिस्तुको अन्द्तयिलाई प्रस्तुत गने मुनामदन खण्िकार्वयमा 
र्हरी समाजमा अिवस्र्थत पररिार तर्था समाजको अन्द्तकि र्थाको 
प्रस्तुवत छ । मध्यमवबत्त भएका नेपालीले जीिन िान्द्नका लावग 
अङ्गीकार गनुिपने सङ्घषि र त्यका लावग चुकाउनु पनेमलू्साँग 
सम्बवन्द्ित विषयलाई कथ्यमा प्रस्तुत गने यस कार्वयमा 
अवभर्वयि द्वन्द्द्वात्मकता चावहाँ अध्यात्म र भौवतकताको सङ्घषि हो 
। पे्रममा जीिनको िास्तविकता प्रवतवबम्बन हुन्द्छ भन्द्ने नावयका 
अर्थाित् मुनाका अवभमतभन्द्दा परृ्थक् िनको प्रचुरतापवछको 
पे्रमजीिन सुखद् हुने विचारबाट अवभपे्रररत नायक अर्थाित् मदनको 
विचारात्मक द्वन्द्द्वबाट आरम्भ भएको यस खण्िकार्वयमा अन्द्ततः 
पे्रमको िनमावर्थको विजयको अवभर्वयविसम्म पुगेर वनष्कषिमा 
पुगेको छ ।  नेपाली खोज-अनुसन्द्िानमा लक्ष्मीप्रसाद देिकोटाका 
कृवत तुलनात्मक दृवष्टले रुचाइएका छन् । देिकोटा र उनका 
कृवतका सम्बन्द्िमा भएका अध्ययन जीिनीपरक, कृवतत्िपरक, 
वििासिैावन्द्तक, प्रिवृत्तपरक, विचारात्मक, पिूीय-पाश्चात्य कार्वय 
र सौन्द्दयिर्ास्त्रीय र कृवतगत विषयवनि अध्ययन भएका छन् । 
देिकोटाका कृवतको अध्ययनका सन्द्दभिमा मुनामदन सिािविक 
रुचाइएको कृवत हो । प्रस्तुत कृवतका विषयमा भएका पिूािध्यायन 
र वतनमा प्रस्तुत अििारणाका अिारमा यस लेखले उठान गरेको 
ररिताको पवहचानका सार्थ ैर्ोिअन्द्तरालको पवन वनिािरण हुन्द्छ 
। हुने भएकाले यस कृवतका सम्बन्द्िमा भएका पिूािध्यायनको 
समीक्षा गनुि समीवचन ठहदिछ भने पिूिित् पिूिकायिमा अवभर्वयि 
दृवष्टकोणलाई विषयगत आिारमा संशे्लषण गनुि उपयुि हुन्द्छ ।   

यस लेखको प्रमुख समस्या भन्द्नु न ै यसमा यमक 
अलङ्कारको खोजी, विशे्लषण र त्यसका आिारमा कृवतको 
मलू्याङ्कनसमेत हो । यमक संस्कृत कार्वयवचन्द्तनले स्र्थापना 
गरेको र्ब्दकेन्द्री अलङ्कार हो । यो र्ब्दमा अवित रही कार्वयको 
बाह्यसौन्द्दयि स्र्थावपत गने तत्त्ि हो । यमक संस्कृत 
कार्वयवचन्द्तनको अलङ्कार वसिान्द्तअन्द्तगित र्ब्दालङ्कारको 
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एक भेद हो । संस्कृत कार्वयवचन्द्तनमा प्रर्थमतः यसको सिैावन्द्तक 
अििारणा र कृवतविशे्लषणको आिार प्रस्तुत गने िेय 
भरतमुवनलाई जान्द्छ । भरत मुवनले कार्वय/नाटकावद अलङ्कारको 
विमर्िका क्रममा उपमा, रुपक, दीपक र यमक चार प्रमुख तर्था 
यसका अन्द्तयिमा स्ितः अन्द्यान्द्य अलङ्कार प्रवतपाद्य हुने 
दृवष्टकोण प्रस्तुत गरेपवछ सावहत्यमा यसको उपादेयता कृवतवनि 
र्वयाख्या तर्था नाटकीय अवभनयमा स्र्थावपत भएको हो । 
कृवतवनमािणको आिार मावनने ििवन/िणि/अक्षर तर्था वतनले  
वनमािण गने र्ब्दको सार्थिक र वनरर्थिक पुनरािवृत्तबाट सवृजत 
आलङ्काररका र िुवतसुखदता यमकको मलू अवभलक्षण हो । 
भरत मुवनले स्र्थापना गरेको यस अवभमतका विषयमा संस्कृत 
कार्वयवचन्द्तनका परिती अिविमा सोदे्दश्य र्वयाख्या भएको । 
यमक अलङ्कारको पाररभवषक अवभलक्षण र प्रकायिका 
सम्बन्द्िमा संस्कृत कार्वयवचन्द्तनमा एक मत रहे पवन यसका 
प्रवतमान तर्था भेद-उपभेदका विषयमा वभन्द्न मत पाइन्द्छ । 
यमकालङ्कारका भेद-उपभेदका विषयमा भएका विमर्िमा दर् 
भेद स्िीकृत छन् भने वयनको अवभलक्षण फरक नामका आिारमा 
प्रस्तुत भएका छन् । यस लेखमा भरतमुवनले अवघसारेका 
यमकसम्बन्द्िी मान्द्यता र त्यसका उपभेद तर्था त्यससम्बन्द्िी 
परिती मान्द्यताका आिारमा ‘मुनामदन’ खण्िकार्वयको 
विशे्लषण र मलू्याङ्कन भएको छ । यस लेखको प्रमुख 
‘मुनामदन’ खण्िकार्वयमा यमकालङ्कारको वनरुपण हो । यही 
मुलसमस्यामा केवन्द्रत रही यस कृवतमा रहेका यमकालङ्कारका 
उपभेदको विशे्लषणसवहत अर्थिपन हुने यस लेखमा सोही विषयका 
आिारका कार्वयको मलू्याङ्कन समेत हुने भएकाले 
यमकालङ्कारका आिारमा कृवतविशे्लषण, मलू्याङ्कन र 
अर्थािपन हुने यस लेखको प्राविक औवचत्यको पवन पुवष्ट हुन्द्छ ।  

शोिनिनि  

प्रस्तुत लेख गुणात्मक अनुसन्द्िान विविमा तयार भएको 
छ । यस लेखको सामरीको स्रोत पुस्तकालय हो । यसको 
प्रार्थवमक सामरी ‘मुनामदन’ खण्िकार्वय हो । वद्वतीयक सामरी 
यस कृवतका विषयमा अध्ययन भइसक्का तर्था वसिान्द्तका 
सम्बन्द्िमा भएका सामरी हुन् । यस लेखको सिैावन्द्तक आिार 
अलङ्कार वसिान्द्तअन्द्तगित यमकालङ्कार माि हो । 
यमकालङ्कारका अवतररि अन्द्य र्ब्दालङ्कार र 
अर्थािलङ्कारका विषय यसका सिैावन्द्तक सीमाङ्कन हो भने 
‘मुनामदन’ का अवतररि अन्द्यकृवत विषयगत सीमाङ्कन हो । 
कृवतमा प्रयेग भएका कवितांर्का आिारमा यमकालङ्कारको 
विशे्लषण र अर्थािपन हुन् यो लेख पाठविशे्लषणमा आिाररत 
अनुसन्द्िान हो । पाठ र वसिान्द्तलाई परस्परमा अन्द्िय गरी 
विशे्लषण र अर्थािपन हुने भएकाले यस लेखमा वनगमनात्मक विवि 
प्रभावित भएको छ । सामरीको विशे्लषण र अर्थािपनका लावग 
विशे्लषणात्मक विविको प्रयोग हुने यस लेखको सिैावन्द्तक 
आिार अलङ्कार वसिान्द्तअन्द्तगित यमक र तवद्वषयक अििारणा 
हो ।  

सदै्धानतर्तक अिार 

सावहत्य सौन्द्दयाित्मक भावषक कला हो । सावहत्यमा 
कलात्मक भावषक वििान तर्था त्यसबाट उत्पन्द्न िुवतसुखदता 
अपेवक्षत रहन्द्छ । सावहत्यमा प्रस्तुत हुने समान 

ििवन/िणि/अक्षर/पद/र्ब्दको सार्थिक आिवृत्तबाट वनमािण हुने 
िुवतर्ौष्टि र आलङ्काररकताबाट उत्पन्द्न हुने सौन्द्दयि  न ै
यसलाई अन्द्य भावषक प्रकायिबाट परृ्थक् तुल्याउने आिार पवन हो । 
अवभर्वयविलाई सुन्द्दर आिरण प्रदान गने कलात्मकता 
अलङ्कार हो भने यो कार्वयसौनदयि वसजिना गने महत्त्िपणूि र्लैी 
पवन हो । संस्कृत कार्वयवचन्द्तनमा कविता/कार्वयको 
सौन्द्दयाित्मक पक्षको विशे्लषण गने वसदिान्द्तका रूपमा 
अलङ्कार वसिान्द्तका सम्बन्द्िमा विरे्ष विमर्ि भएको छ । 
अलङ्कार मानिीय उच्चारण अियिद्वारा उच्चररत ध्िवन र 
त्यसको सार्थिक र सम्यक् ििणबाट प्रवतपाद्य हुने विषय भए पवन 
यसको कार्वयवनि अध्ययन नाट्यर्ास्त्रका प्रवतपादक 
भरतमुवनबाट भएको हो । संस्कृत कार्वयवचन्द्तनमा 
कार्वय/नाटकको सिैावन्द्तक अवभलक्षणको वनमािणका क्रममा 
भरतले अवघसारेका वििातावत्त्िक मान्द्यताअन्द्तगित प्रस्तुत 
अलङ्कारसम्बन्द्िी दृवष्टकोण न ैपवहलो र आविकाररक मानयता 
हो । नाट्यर्ास्त्रमा नाटकीय विषयको  औवचत्य स्र्थापनाका लावग 
उपमा, रुपक, दीपक र यमक चार प्रकारका अलङ्कार र वतनको 
सार्थिक र सम्यक् प्रयोगको वििान वनिािरण भएको छ । 
भरतपवछका कार्वयवचन्द्तनमा पवन यमकको अवस्तत्ि स्िीकार 
गररनु तर्था यो कलात्मक भावषक अवभर्वयविको माध्यमका रूपमा 
वनरन्द्तर विमर्ि भएको र्ब्दालङ्कारका रूपमा विमर्ि र 
सावहवत्यक कृवतको विशे्लषण गने वसिान्द्त बनेको छ ।  

संस्कृत कार्वयवचन्द्तनमा यमकालङ्कार 
र्ब्दालङ्कारअन्द्तगित एक भेदका रुपमा स्र्थावपत छ । 
कार्वय/कवितामा समान ध्िवन/िणि/अक्षर/पदसमेतको आिवृत्तबाट 
वसजिना हुने भएकाले यो र्ब्दालङ्कारको भेद रहेको विषयमा 
संस्कृत कार्वयवचन्द्तनका अविकतर मान्द्यता सहमत छन् । यमक 
सार्थिक ध्िवन र त्यसबाट वनमािण भएका र्ब्दको र्ङ्ृखवलत 
आिवृत्तबाट वनमािण भई आलङ्काररकता वसजिना गने अलङ्कार 
हो । पङ्विको आरम्भदेवख अन्द्त्यसम्म विविि स्र्थानमा र्ब्दको 
पुनरािवृत्त भई आलङ्काररकता वसजिना हुनु यमक हो (भरत, 
२०४०, प.ृ २९१) । समान ध्िवन र ध्िवनसमहूको र्ङ्ृखवलत 
प्रस्तुवत यमकको अवभलक्षण हो । यमक अलङ्कारले समान ध्िवन 
र ध्िवनसमहूबाट वनमािण भएका र्ब्दमा अिवर्ष्ट अर्थिमा समानता 
िा वभन्द्नता भए िा नभए पवन पदप्रयोगबाट उत्पन्द्न हुने 
िुवतसुखद् र कणिवप्रयता तर्था यसको वनमािण र कावर्वयक 
उपवस्र्थवतलाई हेदिछ । एकै िुवत तर वभन्द्नार्थि िा समान अर्थि भएका 
र्ब्दवनमािण गने िणि-अक्षरको पुनरािवृत्त भई यमक अलङ्कारको 
वनमािण हुन्द्छ (भामह, सन् २०१०, प.ृ १०) । कवितामा प्रयोग भएका 
र्ब्दमा आउने ध्िवन/िणिमा सवन्द्नवहत अर्थि समान िा असमान भए 
पवन ध्िवनगत उपवस्र्थवतमा समानता रहनुपदिछ । ध्िवन र त्यसबाट 
वनमािण हुने र्ब्दको र्ङृखवलत विन्द्यास यमकालङ्कारको 
आिारभतू पक्ष हो ।  

संस्कृत कार्वयवचन्द्तनमा यमक र्ब्दालङ्कार रहने 
विषय प्रवतपाद्य रहे पवन यसको सम्बन्द्ि अर्थिसाँग पवन रहन्द्छ भन्द्ने 
विषय यसको सर्ि पक्ष हो । ध्िवनवििानका आिारमा प्रत्येक 
ध्िवन वभन्द्न अर्थि र सन्द्दभिको वनमािण गने विभेदक अवभलक्षण हुन् 
। यमक अलङ्कारमा पवन िणिको आिवृत्तबाट उत्पन्द्न हुने 
सौन्द्दयाित्मकतासाँग ैअर्थिमा वभन्द्नता हुनु स्िाभाविक प्रवक्रया हो । 
अनेक िणिको आिवृत्तबाट वभन्द्नवभन्द्न अर्थि प्रवतपावदत भई 
आलङ्काररकता वसजिना हुनु यमक हो (अवग्नपरूाण, सन् २०१२, 
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प.ृ ८५०) । यमकालङ्कारमा समान िणिबाट वनवमित र्ब्दले 
उत्पन्द्न गने कणिवप्रयता र त्यसबाट सवृजत सौन्द्दयिको 
कविता/कार्वयमा र्ब्दको वनमािणका लावग प्रयोग हुने ध्िवन र 
अक्षरले वनमािण गने अर्थिगत विभेदकता कावर्वयक सौन्द्दयि 
वनमािणका सम्बन्द्िमा पवन अिलम्बन हुन्द्छ । यमक 
िणिसमुदायको अर्वयविहत र र्वयविहत स्िरुपको सार्थिक र सम्यक् 
तर्था विवर्ष्ट आिवृत्त हो (दण्िी, सन् २०१०, प.ृ ५७) । र्ब्दले 
सार्थिकता प्राप्त गनिका लावग त्यसमा प्रयोग हुने स्िर-र्वयञ्जन 
िणिको सन्द्तुवलत वििान आिश्यक पदिछ भने ध्िवनको सम्यक् 
प्रयोगले र्ब्दसाँग ै अर्थिलाई पवन गवतर्ीलता वदने पक्ष 
यमकालङ्कारको विरे्षता हो ।  

यमक अलङ्कारले र्ाब्दी सौन्द्दयिका सार्थ ै अर्थिगत 
सम्बन्द्िको पवन समानन्द्तर भवूमका रहने गदिछ । कवितामा 
यमकको उपवस्र्थवत र्ब्द िा पदको वनमािण गने र्ब्दमा अिवर्ष्ट 
अर्थि तर्था प्रकारान्द्तरले र्ब्दको वनमािण गने ध्िवन र वतनको 
सार्थिक आिवृत्त यसको मुख्य आिार हो । अनेकार्थि वदने अक्षर, 
वभन्द्न अर्थि वदने समान िुवत भएका र्ब्दर स्िर–र्वयञ्जन दुब ै
पटकपटकको पुनरािवृत्त र समिुवत यमकको अवभलक्षण हो 
(मम्मट, सन् १९८०, प.ृ ३६६) । यमक अलङ्कार वसजिना हुनका 
लावग र्वयञ्जन िणिको सार्थिक र सम्यक् पुनरािवृत्त प्रर्थम सति हो । 
र्ब्द र त्यसको वनमािणका क्रममा आएका ध्िवनले उत्पन्द्न गने 
कणिवप्रयता र उि ध्िवनको ध्िननप्रवक्रयाले यमक अलङ्कारको 
वसजिना गनि महत्त्िपणूि भवूमका खेल्दछ । यमक पिूिक्रमअनुसार 
आिवृत्तमा सार्थिक तर वभन्द्नार्थि प्रवतपाद्य हुने स्िर-र्वयञ्जन 
िणिसमहूले वसजिना गने आलङ्काररकता हो (विश्वनार्थ, सन् 
१९८३, प.ृ ६७२) । कवितामा यमकालङ्कार वसजिना हुनका लावग 
वनवश्चत मापदण्ि र वनयम पालना हुनुपने वििान संस्कृत 
कार्वयवचन्द्तनले स्र्थावपत गरेको छ । समान-असमान समान 
िणिसमहूको समानान्द्तर आिवृत्तबाट वनष्पन्द्न हुने यमकालङ्कार 
कार्वयरचनाका क्रममा एक श्लोक अर्थाित् पङ्विपुञ्जमा खोजी 
गररन्द्छ ।   

संस्कृत कार्वयवचन्द्तनले कविताको लघुत्तम संरचना 
चतुष्पदीय आकारमा वसजिना गनुिपने वििान वनमािण गरेको छ । 
र्ास्त्रीय छन्द्दको मलूभतू अवभलक्षण एक केन्द्रीय भािको 
कलात्मक अवभर्वयविका लावग वनिािरण भएको यस र्ास्त्रीय 
पिवतअनुरूप न ै चार पाउ अर्थाित् पङ्विको रचनामा प्रत्येक 
पाउबीच पारस्पररक सम्बन्द्ि स्र्थावपत गने िणि र िणिसम्रहको 
आिवृत्त यसम अलङ्कार प्रवतपाद्य हुने आिार बन्द्दछन् । 
यमकालङ्कारमा कवितामा प्रयोग भएका र्ब्द वनयवमत क्रम 
तर्था स्र्थानमा आई िुवतसुखद् आस्िादनराह्य श्लोकको आिवृत्त, 
श्लोकका पङ्विको आिवृत्त, पदको आिवृत्त, पदको आिवृत्त, िणिको 
आिवृत्त वभन्द्नार्थि, अवभन्द्नार्थि श्लोकका आवद, मध्य र अन्द्त्यमा युि 
र अयुि आिवृत्तबाट वसजिना हुने आलङ्काररकता यमक हो 
(अवजतसेन, सन् १९७३, प.ृ १००) । चार पाउको एक कर्थन मावनने 
कवितामा श्लोक, पङ्वि, पङ्विका वििाम, र्ब्द तर्था 
ध्िवन/िणि/अक्षरका तहसम्म विस्तार भई र्ाब्दी सौन्द्दयिका सार्थ ै
आर्थी अवभिवृत्तसमेत वनमािण गनि यमकालङ्कारको भवूमका रहने 
गदिछ । संस्कृत कार्वयवचन्द्तनमा र्ब्दालङ्कारको एक भेदका 
रूपमा स्र्थावपत यमकालङ्कारका विषयमा नेपाली 
कार्वयवचन्द्तनको पिूीय सावहत्यवसिान्द्तमा पवन यो खोज–
अनुसन्द्िानको विषय बनेको छ ।   

नेपाली कार्वयवचन्द्तनको पिूीय कार्वयर्ास्त्रीय 
परम्परामा संस्कृत कार्वयवचन्द्तनकै विषयले वनरन्द्तरता पाएका 
छन् । नेपाली कार्वयवचन्द्तन परम्परामा संस्कृत कार्वयवचन्द्तनका 
विषयमा अध्ययन गने वसिान्द्तकार मम्मट र विश्वनार्थले स्र्थावपत 
गरेका मान्द्यताका वनकट छन् । यमकालङ्कारको सिैावन्द्तक 
अवभलक्षणका सम्बन्द्िमा नेपाली कार्वयवचन्द्तनमा स्र्थावपत मतमा 
समानता छ । नेपाली कार्वयवचन्द्तनमा यमकालङ्कारका 
सम्बन्द्िमा प्राप्त विमर्ि र वतनले अवघसारेका अवभमतलाई संशे्लषण 
गदाि यमक कविता िा कार्वयमा प्रयोग भएका वभन्द्नार्थि र्वयञ्जन 
समहूका असमान पदको वनयवमत क्रममा हुने आिवृत्त तर्था 
समध्िवनको आिवृत्तबाट वनमािण हुने अनुप्रास, शे्लष र 
पुनरुििदाभास र्ब्दालङ्कारभन्द्दा वभन्द्न र्ाब्दी चमत्कृवत र 
विन्द्यासबाट सवृजत आलङ्काररता रहेको वनष्कषि प्राप्त हुन्द्छ 
(भट्टराई, २०७७, प.ृ २८९, उपाध्याय, २०६७, प.ृ ११२, पन्द्त, २०७९, 
प.ृ ५६, र्माि, सन् १९९६, प.ृ १४३, न्द्यौपाने, २०३८, प.ृ ३६१, एटम, 
२०७४, प.ृ १९२) । नेपाली कार्वयवचन्द्तनमा यमकालङ्कारका 
विषयमा भएका विमर्ि र्ब्दका तहमा आिवृि हुने समान र्वयञ्जन 
िणि तर्था वतनले वनमािण गने वनरर्थिक र सार्थिक, सार्थिक र 
वनरर्थिक तर्था सार्थिक र सार्थिक र्ब्दबीचको अन्द्योन्द्य सम्बन्द्िबाट 
वनवमित आर्थी अवभलक्षणको प्रावप्तसमेत रहने अवभमत स्र्थावपत छ । 
संस्कृत कार्वयवचन्द्तनमा स्र्थावपत यमकालङ्कारसम्बन्द्िी 
अवभमत तर्था यसका भेद–उपभेदका सम्बन्द्िमा पवन सिैावन्द्तक 
मत स्र्थावपत छ ।  

संस्कृत कार्वयवचन्द्तनमा सििप्रर्थम यमकालङ्कारका 
भेद–उपभेदका विषयमा विमर्ि भरतमुवनले गरेका हुन् । आचायि 
भरतपवछका कार्वयवचन्द्तकका विमर्िमा पवन यस विषयले 
वनरन्द्तरता पाएको छ । भरत (२०४०) का अवभमतमा पादान्द्तक-
यमक, काञ्ची-यमक, समुद्ग यमक, विक्रान्द्त-यमक, चक्रिाल-
यमक, संदष्ट-यमक, पादावद-यमक, आमे्रवित-यमक, 
चतुर्वयाििवसत-यमक, तर्था माला-यमक गरी यमकका दर् भेद 
छन् (प.ृ २९१) । भामह (सन् २०१२) ले यमकालङ्कारका चतुष्पदी 
रचनाका प्रत्येक पादमा आिवृत्त हुने अक्षरका विरे्षताअनुसार 
यमकका आवद, मध्य, अन्द्त्य, पादाभ्यास तर्था आिाली प्रमुख पााँच 
भेद रहने दृवष्टकोण प्रस्तुत गरेका छन् (प.ृ १०) । पादान्द्त, काञ्ची, 
संसगि, विक्रान्द्त, िक्रिाल, संदष्ट, पादावद, आमे्रवित, 
चतुर्वयाििवसत, तर्था माला यमकका उत्तम भेद मावनन्द्छन् 
(अवग्नपरूाण, सन् २०१२, प.ृ ८५०) ।  दण्िी (सन् २०१०) का 
दृवष्टकोणमा यमकालङ्कारका चतुष्पदी रचनाका प्रत्येक पाद 
(पङ्वि) का आवद, मध्य, अन्द्त्य, मध्य र अन्द्त्य, मध्य र आवद, 
आवद र अन्द्त्य सब ैस्र्थानमा  अर्वयपेत, र्वयपेत, उभयात्मक, सुकर र 
दुष्कर आवद भेद छन् (प.ृ ५७) । आचायि मम्मट (सन् १९८३) मुख–
यमक, सन्द्दंर्–यमक, आिवृत्त–यमक, गभि–यमक, संदष्टक–
यमक, पुच्छ–यमक, पङ्वि–यमक, युग्मक–यमक, पररिवृत्त–
यमक, समुद्गक–यमक, महायमक यमकालङ्कारका भेद रहने 
विषय विमर्ि गदिछन् (प.ृ ३६७) । संस्कृत कार्वयवचन्द्तनमा मलूत: 
यमकालङ्कारका मुख–यमक, सन्द्देर्–यमक, आिवृत्त–यमक, 
गभि–यमक, संदष्टक–यमक, पुच्छ–यमक, पङ्वि–यमक, 
पररिवृत्त–यमक, समुद्गक–यमक, युग्मक–यमक र महायमक 
जस्ता दर् भेद छन् (अवजतसेन, सन् १९७३, १००) । संस्कृत 
कार्वयवचन्द्तनमा प्रस्तुत भएका उपयुिि अवभमतका आिारमा 
यमकको सङ्ख्या न्द्यनूतम नौदेवख अविकतम तीनसय 
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पन्द्रसम्म रहने तथ्य प्रस्तुत भएको छ । यमकालङ्कार भेद–
उपभेदका विषयमा प्रस्तुत अवभमतका आिारमा भरतमुवन, मम्मट 
र अवजतसेनले गरेका र्वयाख्या तर्था वतनको अवभलक्षण उपयुि छ 
। यस लेखमा यमकालङ्कारका सम्बन्द्िमा भएका मान्द्यताका 
आिारमा ‘मुनामदन’ खण्िकार्वयको विशे्लषण तलका सन्द्दभिमा 
भएको छ ।   

ननर्तजा र निशे्लषण 

प्रस्तुत ‘मुनामदन’ खण्िकार्वय सम्बत् १९९२ सालमा 
प्रर्थमपटक प्रकावर्त भएको कृवत हो । यस खण्िकार्वयमा रचना 
सन्द्दभिगत अिस्र्थालाई विवििताको अिवस्र्थत छ । यस कार्वयको 
रचना सन्द्दभिगत राजनीवतक सन्द्दभि जुिर्मरे्रको हातमा 
राजकीय सत्ता तर्था नेपाली समाजमा राजनीवतक 
स्ितन्द्िताविहीन र एकात्मक र्ासनर्वयिस्र्था भएको समयमा 
भएको हो । सामावजक, आवर्थिक र सांस्कृवतक सन्द्दभिलाई हेदाि 
एकात्मक भाषा र संस्कृवत तर्था दरबारपरस्त सामन्द्तिादी 
न्द्यावयक र्वयिस्र्था अिलम्बन र गवतर्ील रहेको समयमा भएको 
हो । यस खण्िकार्वयको रचना भएको अिविमा वर्क्षा, र  
अउद्योवगक, र्वयापारपक र िकैवल्पक आयआजिनका लावग स्रोत र 
सम्भािना र्नू्द्य रहेको पररिेर्साँग सम्बवन्द्ित छ । वतब्बतसाँग 
र्वयापाररक र सांस्कृवतक सम्बन्द्ि भएको अिविमा रवचत यस 
कार्वयले वचिण गरेको जीणि घर, पाटीपौिा आवदको अवभर्वयविमा 
१९९० मा आएको विनासकारी महाभकूम्प र त्यसले मध्यमिगीय 
सामावजक संरचनामा वसजिना गरेको आवर्थिक सङ्कटको 
पररवस्र्थवत प्रवतवबम्बन भएको छ । दार्िवनकताका दृवष्टले 
स्िच्छन्द्दतािादी विषय प्रवतपाद्य भएको यस कार्वयमा सनातन 
अध्यात्मिादी जीिनभोग तर्था नारीका लावग एक पुरुष न ैअवन्द्तम 
विकल्प रहेको वपतसृत्तात्मक सामाजपक संस्कृवतको प्रस्तुवत छ । 
र्वैक्षक रचनागत सन्द्दभिलाई वनयाल्दा अवर्क्षा र सीवमत र्वैक्षक 
संस्र्थामा आमनागररकका लावग बन्द्द रहेको अिस्र्थासाँग 
सम्बवन्द्ित छ । नेपालको वपछविएको सामावजक, अवर्थिक, 
विचारिारात्मक, र्वैक्षक तर्था सांस्कृवतक अिस्र्थामा रवचत यस 
कार्वयको विविितापणूि अध्ययनका आिार रहे पवन यो लेख 
संस्कृत कार्वयवचन्द्तनअन्द्तगित यमकालङ्कारको विशे्लषण 
तलका सन्द्दभिमा भएको छ ।   

मनुामदन खण्डकाव्यमा पादातर्तक–यमक 

पादन्द्तक–यमक यमकालङ्कारको भेद रहेको तर्था 
त्यसको प्रर्थम सिैावन्द्तक अवभलक्षणको विमर्ि भरतमुवनबाट 
भएको हो । पादान्द्तक–यमक यमकालङ्कारको भेद रहेको विषय 
अवग्नपरूाणमा पवन उल्लेख भए पवन त्यहााँ यसको अवभलक्षणका 
विषयमा चचाि भएको छैन । कविताका चारै पाउको अन्द्त्यमा 
समान पद (अक्षर) को पुनरािवृत्त भई सवृजत आलङ्काररकता 
पादान्द्तक यमक हो (भरत, २०४०, प.ृ २९१) । भरतमवून र 
अवग्नपरूाणकार पवछका र्ार्वयर्ास्त्रीहरूले पादान्द्तक–
यमकालङ्कार भनी यही नामबाट यसको सिैावन्द्तक 
अवभलक्षणका विषयमा विमर्ि भएको छ । परिती 
अलङ्कारवचन्द्तनमा पादान्द्तक–यमकको अवभलक्षण 
अनुप्रासअन्द्तगिन अन्द्त्यानुप्राससाँग वमल्दछ । संस्कृत र नेपाली 
कार्वयवचन्द्तनमा अन्द्त्यानुप्रास र्ब्दालङ्कारका सम्बन्द्िमा 
कविता वसजिनाका क्रममा आउने प्रत्येक पाउ (पङ्वि) को 

अन्द्त्यमा पणूि अक्षरको पुनरािवृत्त भई वसजिना हुने 
आलङ्काररकता िा अक्षरको विन्द्यास अन्द्त्यानुप्रास 
र्ब्दालङ्कार रहने अििारणा प्रस्तुत भएको छ  (भामह, सन् 
२०१०, प.ृ १०, दीवक्षत, २०२१, प.ृ ६५, भट्टराई, २०७७, प.ृ २८८, 
उपाध्याय, २०६७, प.ृ १२०) । संस्कृत कार्वयवचन्द्तनमा पादावद–
यमक र अन्द्त्यानुप्रास र्ब्दालङ्कारको विभेदक अवभलक्षण 
समान रहन्द्छ । यी दुई बीचको वभन्द्नता पादावद–यमकका लावग 
समान र्वयञ्जनाक्षर तर्था अन्द्त्यानुप्रासमा समान ध्िवन (स्िर-
र्वयञ्जन) को आिवृत्त अपेवक्षत रहन्द्छ । भरतमुवनले अवघसारेको 
अििारणाका आिारमा ‘मुनामदन’ खण्िकार्वयका अविकतर 
स्र्थानमा पादान्द्तक–यमकालङ्कारको सार्थिक र सम्यक् 
प्रयोगबाट कणिवप्रयताको वसजिना भएको छ । यस खण्िकार्वयमा 
पादान्द्त–यमकको प्रयोगका प्रवतवनवि उिरणअन्द्तगित 
वनम्नवलवखत पङ्विपुञ्ज र्वयाख्येय छ ।    

सिारी हओस् अाँध्यारो पारी घर र र्हरमा ! 
रुनु न ैबल पुग्दनै रोई आाँसुले हजरूमा ! 

अाँध्यारोवभि सम्झना बल्ली वबजुली–झलकमा 
आाँसुको िषाि हुनेछ र्ीलत दुःखीको पलकमा ।  

 (देिकोटा, २०७४, प.ृ ३) 
दुईपङ्विको एक अनुच्छेद िा श्लोक हुने नेपाली 

लोकलयमा संरवचत प्रस्तुत कवितांर्का दुई श्लोकमा पादान्द्त–
यमकालङ्कारको प्रयोग भएको छ । यी दुई श्लोकका अन्द्त्यमा 
‘र्हरमा’, ‘हजरूमा’, ‘झलकमा’ र ‘पलकमा’ र्ब्द तर्था यी 
र्ब्दको अन्द्त्यमा समान ‘मा’ र्वयञ्जन र स्िराक्षरको आिवृत्त 
भएको छ । पादान्द्तक–यमकको अवभलक्षण प्रस्तुत गने सन्द्दभिमा 
भरतमुवनद्वारा प्रस्तुत अििारणामा पाउको अवन्द्तम पाद अर्थाित् 
अक्षरमा समान अक्षरको आिवृत्त रहने अवभमतका आिारमा यस 
उिरणका दुई श्लोकको अन्द्त्यमा समान ‘मा’ पद÷अक्षरको 
आिवृत्त हुनुले सिैावन्द्तक रूपमा यस विषयको पुवष्ट भएको छ । 
कविताका पङ्विको अन्द्त्यमा आएका र्ब्दका अन्द्त्यको ‘मा’ 
अक्षरमा संरचना ‘म’ र्वयञ्जनाक्षर र ‘आ’ समान स्िराक्षरको 
आिवृत्तबाट आलङ्काररकताको वसजिना भएको छ । पाउको 
अन्द्त्यमा समान पादको आिवृत्त भएको प्रस्तुत कवितांर् 
पादान्द्तक–यमकको प्रयोग भएको उिरण हो भने तलको 
कवितांर्मा पवन यसका अवभलक्षण प्रवतपाद्य भएको छ ।  

बाटो त साह्रो उकालो ठािो कही ाँ छ वबते्त भीर, 
कही ाँ छ िोरी टााँगेको पुल कहाली ररङ्ने वर्र 
पातलो उाँचाइ िकाउाँदो फोक्सो मुटुलाई फोरेर, 

गरलनीला पिितमावर्थ पिित चढेर, 
तपस्िीलाई वनिािणवनवम्त चढाइ कठोर 

हजारौ ाँ सही भए झै ाँ विफल कष्ट भो अघोर, 
(देिकोटा, २०७४, प.ृ ७) । 

प्रस्तुत कवितांर्मा तीन श्लोकमा विभावजत उिरण हो 
भने यी वतन ैअनुच्छेदको अन्द्त्यमा समान पादको आिवृत्त भएको 
छ । यस उिरणअन्द्तगित प्रत्येक पाउको अन्द्त्यमा प्रयोग भएका 
र्ब्दमध्ये ‘भीर’, ‘वर्र’, ‘फोरेर’, ‘चढेर’, ‘कठोर’ र ‘अघोर’ 
र्ब्दको आिवृत्त भई आलङ्काररकता वसजिना भएको छ । यस 
उिरणको अन्द्त्यमा आएका ‘भीर’, ‘वर्र’, ‘फोरेर’, ‘चढेर’, 
‘कठोर’ र ‘अघोर’ र्ब्दको संरचना ‘भ’, ‘र’, ‘र्’, ‘फ’, ‘च’, ‘क’, 
‘ठ’ र ‘घ’ र्वयञ्जनाक्षर तर्था ‘ई’, ‘इ’, ‘अ’, र  ‘ओ’ स्िराक्षरको 
आिवृत्तबाट भएको छ । यस उिरणका तीन श्लोकका अन्द्न्द्त्यमा 
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आएका र्ब्दको अवन्द्तम पाद ‘र’ को सार्थिक र सम्यक् आिवृत्तबाट 
आलङ्काररकता वसजिना भएको छ । पाउका अन्द्त्यमा समान पाद 
अर्थाित् अक्षरको आिवृत्तबाट पादान्द्तक यमकको वसजिना भएको 
यस कवितांर्मा उि पुनरािवृत्तले कावर्वयक अर्थिका तुलनामा 
र्ाब्दी िुवतमिुरता वसजिना गरेको छ । पादान्द्त–यमकालङ्कारका 
अवभलक्षणको सापेक्ष पुवष्ट भएको यस कवितांर्ले वसङ्गो 
कार्वयलाई यमकालङ्कारका दृवष्टले सर्ि कृवतमा स्र्थावपत 
गरेको छ भने त्यसलाई पुवष्ट गने आिार वनम्नवलवखत 
कवितांर्मा प्रस्तुत आलङ्काररकताले पवन पुवष्ट गदिछन् ।  

आमा र बाबु स्िगिमा मेरा, टुहुरी अजान, 
हजरू न ैआमा, अजरू न ैबाबु, खोल्दछु मुहान, 

बज्य ै! मनको मुहान !” 
“कसकैो मावर्थ कुभलो हाम्रो मनमा पसेन, 

पापको छाया यो हाम्रो सानो घरमा घुसेन, (ऐजन प.ृ १७) । 
प्रस्तुत ‘मुनामदन’ खण्िकार्वयमा उपयुिि कवितांर्मा 

पादान्द्तक–यमकालङ्कारको प्रयोग भई र्ब्दालङ्कारको 
वसजिना भएको छ । यस कवितांर्मा चार पाउको एक 
पङ्विगुच्छको पालना हुने वििानको अििा भएको भएको यो 
उिरण दुईदुई पङ्विको एक श्लोक वििान रहने पिूिित् विविकै 
अिलम्बन भएको छ । संरचनागत दृवष्टले पााँच ङ्वि रहेको प्रस्तुत 
उिरणमा कावर्वयक संरचनाका दृवष्टले सिा एक तर्था लोकलयको 
रचनावििानका दृवष्टले साढे दुई श्लोकको रचनावििान रहेको छ । 
प्रस्तुत उिरणमा रहेका पााँच पङ्विको अन्द्त्यमा समान पाद ‘न’ 
को पणूि संरचनाको प्रयोग भएको छ । कवितांर्को संरचना पााँच 
पङ्विमा हुनु तर्था त्यसको अन्द्त्यमा ‘अजान’, ‘मुहान’, ‘मुहान’, 
‘पसेन’ र ‘घुसेन’ र्ब्दको अन्द्त्यमा आएका समान ‘न’ 
र्वयञ्जनाक्षर तर्था ‘अ’ स्िराक्षरको सम्यक् संयोजन भई 
पणूिआक्षररक स्िरूप प्राप्त गरेको आिवृत्तले आलङ्काररकता 
वसजिना गरेको छ । पङ्विको अन्द्त्यमा समान अक्षरको आिवृत्त 
हुने पादान्द्तक–यमकको विवर्ष्टतालाई पुवष्ट गने यस उिरणले 
‘मुनामदन’ खण्िकार्वयमा यमकालङ्कारको प्रयोग तर्था त्यसले 
वसजिना गने आलङ्काररकतालाई वसि गरेको छ ।  

मनुामदन खण्डकाव्यमा काञ्ची–यमक 

संस्कृत कार्वयवचन्द्तनमा कविताका पाउका आवद र 
अन्द्त्यमा समान र्वयञ्जनाक्षरबाट सवृजत र्ब्दको पुनरािवृत्तबाट 
सवृजत आल्काररकताको प्रस्तुवत काञ्ची–यमकको अवभलक्षण हो । 
यमकाल्कारको भेदका रूपमा यसको विमर्ि नाट्यर्ास्त्र र 
अवग्नपरूाणमा भएको छ । कविताका पाउहरूको आवदमा २ र 
अन्द्त्यमा २ समान पदको पुनरािवृत्त हुनु काञ्ची–यमकको 
अवभलक्षण हो (भरत, २०४०, प.ृ २९२) । कवितामा 
यमकालङ्कारको भेदका रूपमा काञ्ची–यमकको अवभलक्षण 
नाट्यर्ास्त्रमा माि भएको छ भने अवग्नपरूाणमा यसको 
नामोल्लेख माि भएको छ । नाट्यर्ास्त्र र अवग्नपरूाणका 
अवतररि परिती अलङ्कारिादी वचन्द्तन तर्था संस्कृत 
कार्वयवचन्द्तनमा कलम चलाउने मवनषीहरूले यसको अवभलक्षण र 
सही नामबाट यससाँग सम्बवन्द्ित पक्षका विषयमा ठोस दृवष्टकोण 
प्रस्तुत गरेका छैनन् । यमकालङ्कारको भेदका रूपमा काञ्ची–
यमकका विषयमा प्रस्तुत अवभलक्षणका आिारमा ‘मुनामदन’ 
खण्िकार्वयका वनम्नवलवखतअनुसारको सन्द्दभिमा यो विषय 
प्रवतपाद्य रहेको छ ।   

“हे मेरी वददी ! हे मेरी वददी ! मुना वछन् ? भन न, 
ती मुना मेरी पवृर्थिीमावर्थ अझ वछन् ? भन न ! 

मुना, अझ वछन्  ? भन न !” (देिकोटा, २०७४, प.ृ ३६ 
“पवृर्थिीिारी पवृर्थिीपारी ती मुना अझ वछन्, 

फुलमा हााँवस्छन्, जलमा नावच्छन्, तारमा चम्कवन्द्छन् । 
कोइलीकण्ठ बोल्दछ वतन्द्को, आाँखा छ उज्यालो, 

र्ीतमा रुवन्द्छन्, उदास हुवन्द्छन् देवखन्द्छ तुिााँलो !” 
“मरेकी छैनन् ती मेरी मुना ज्यूाँदी वछन् ? भन न ! 

मािलवभि वछन् मेरी मुना, आउाँ वछन् ? भन न ! 
आर्ाकी जरा, मनकी चरा, मुना वछन् ? भन न ! 

कुन ैवदन वददी ! आउाँ वछन् ? भन न !” (देिकोटा, २०७४, प.ृ ३६ 
प्रस्तुत खण्िकार्वयांर्का पङ्विमा आिवृत्त भएका 

र्ब्दको प्रयोगले यस उिरणलाई काञ्जी–यमकप्रिान तुल्याएको 
छ । यस अंर्को पवहलो पङ्विमा हे मेरी वददी ! पदािलीको 
दुईपटक आिवृत्त भएको छ । यसको पवहलो, दोस्रो, तेस्रो, आठौं,  
निौं, दर्ौं र एघारौं पङ्विको अन्द्त्यमा समान वछन् ? भन न ! 
पदािलीको आिवृत्त भएको छ । यस खण्िकार्वयांर्का आरम्भ र 
अन्द्त्यमा आिवृत्त भएका र्ब्द र पदािलीका अवतररि तेस्रो 
पङ्विको आरम्भका ‘पवृर्थिीपारर’, दोस्रो, आठौं र निौं पङ्विमा 
आएको ‘मेरी मुना’ पदािलीका सार्थ ै दोस्रो पङ्विमा यसकैो 
विपयािसको आिवृत्तका क्रममा आिवृत्त भएका समान 
र्वयञ्जनाक्षरको प्रस्तुवतबाट यमकालङ्कारको प्रस्तुवत भएको छ । 
प्रस्तुत कवितांर्को आरम्भ र अन्द्त्यमा आिवृत्त भएका जोिी 
र्ब्दमा क्रमर्ः ‘ह’, ‘म’, ‘र’, ‘द’, ‘भ’, ‘न’, ‘प’, ‘र्थ’, ‘ि’ जस्ता 
र्वयञ्जनाक्षरको अनेकपटक तर्था सोही अवभिवृत्त ‘ए’, ‘इ’, ‘ई’, ‘अ’ 
जस्ता स्िराक्षरको समेत पटकपटकको पुनरािवृत्तबाट वनवमित 
सार्थिक र्ब्दको सम्यक् विन्द्यासबाट भएको छ । र्वयञ्जनाक्षर र 
त्यसलाई अक्षरीकरण गने स्िाराक्षरको प्रयोगबाट सवृजत 
िुवतसुखदताको अवभर्वयञ्जना भएको यस कवितांर्मा कविताका 
पाउ र अन्द्त्यमा समान दुई र्ब्दको आिवृत्त भई आलङ्काररकता 
वसजिना गरे काञ्ची–यमक प्रवतपाद्य छ । काञ्ची–यमकको 
अवभलक्षणयुि प्रस्तुत अंर्मा आएको अक्षरको आिवृत्तले यस 
कृवतलाई आलङ्काररक तुल्याई र्ाब्दी सौन्द्दयिका दृवष्टले 
यमकालङ्कार प्रवतपाद्य रहेको तथ्यको पुवष्ट भएको छ ।   

मनुामदन खण्डकाव्यमा समदु्ग–यमक 

यमकालङ्कारको भेदका रूपमा समुद्ग–
यमकालङ्कारको अवभलक्षण समान र्वयञ्जनाक्षरबाट वनमािण 
भएका र्ब्दका सार्थ ै त्यसले पररभावषत गने विवर्ष्ट 
अवभलक्षणसमेतको आिवृत्त हो । संस्कृत कार्वयवचन्द्तनमा 
यमकका भेदका रूपमा समुद्ग–यमकको विषयमा 
अवभलक्षणसवहतको वििेचना नाट्यर्ास्त्र तर्था यो 
यमकालङ्कारको भेद रहेको विषयमा अवग्नपरूाणमा उल्लेख 
भएको छ । मलूतः लक्षणितृ्तको अििभागको आिवृत्तबाट पणूििवृत्तको 
पवूति हुनु समुद्गक–यमकको अवभलक्षण हो (भरत, २०४०, प.ृ २९२) 
। समुद्ग–यमकालङ्कारका विषयमा नाट्यर्ास्त्र र अवग्नपरूाणका 
अवतररि मम्मटको कार्वयप्रकार्मा सिैावन्द्तक विमर्ि भएको छ । 
श्लोकका दुई पाउको पुनरािवृत्त हुनु समुद्गक यमकको अवभलक्षण 
हो (मम्मट सन् १९८३, प.ृ ३६७) । संस्कृत कार्वयवचन्द्तनमा 
नाट्यर्ास्त्र, अवग्नपरूाण र कार्वयप्रकार्का अवतररि समुद्ग–
यमकका विषयमा प्रस्तुत अवभलक्षण वभन्द्न छ । नाट्यर्ास्त्रले 
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समुद्ग–यमकका लावग लक्षणितृ्त तर्था कार्वयप्रकार्ले दुई पवहलो 
पङ्वि न ै दोस्रोपङ्विका रूपमा आिवृत्त हनुलाई मानेको छ । 
कवितामा प्रयोग भएका र्ब्दमा वनवहत अर्थिका दृवष्टले यो 
विषयमा प्रकारान्द्तरले समानता रहे पवन सिैावन्द्तक दृवष्टले 
वयनका सावििक विरे्षता वभन्द्न छन् । प्रस्तुत ‘मुनामदन’ 
खण्िकार्वयमा यमकको भेदका रूपमा समुद्ग–यमकको प्रस्तुवत 
भएको छ । समुद्ग–यमकका विरे्षता भएका वनम्नवलवखत 
पङ्विपुञ्ज यस सन्द्दभिमा र्वयाख्येय छ ।   

वभि छ आत्मा मवसनो वतनको पत्तीमा झल्केको, 
वभि छ वतनको मवसनो बास्ना हािामा बल्केको,  

(देिकोटा, २०७४, प ृ१२) । 
प्रस्तुत कवितांर्मा कावर्वयक विषयको प्रस्तुवत 

लक्षणितृ्तका आिारमा आिवृत्त भई समुद्ग–यमकालङ्कार प्रवतपाद्य 
भएको छ । प्रस्तुत कवितांर्को पवहलो पङ्विमा आएको ‘आत्मा’ 
र्ब्द र त्यसले अिलम्बन गरेको भािपररमण्िल मुनाको पविि र 
वनस्िार्थि पे्रम गने मन र वतनको जीिनितृ्तलाई प्रस्तुत गने 
लाक्षवणकतासचूक छ । आत्मा पविि र अजरामर विषय हो भन्द्ने 
आध्यावत्मक विश्वासका अन्द्तयिमा एकातफि  र्रीरको भोगप्रवतको 
अनुरविका कारण सवृजत कष्ट तर्था र्ारीररक भोगको सुख पवन 
अन्द्ततः आत्माले न ै प्राप्त गने विषयलाई पररभावषत गदै सुन्द्दर 
र्वयवित्ि र सुन्द्दरताका लावग र्रीर नभई आत्मक पररष्कृत 
हुनुपदिछ भन्द्ने लक्षणितृ्तलाई प्रस्तुत गने क्रममा अनेक र्ब्दको 
साझा अवभर्वयविका रूपमा प्रस्तुत भएको छ । दोस्रोतफि  
बुिदर्िनलाई जीिनको मुख्य आयाम मान्द्ने वतब्बती संस्कृवतमा 
प्रर्थमतः वचत्तविकारलाई नष्ट नगरी मोक्षको पररकल्पना न ैनहुने 
विषय पवन ‘आत्मा’ र्ब्दले प्रस्तुत गनिखोजेको विषय हो । 
सान्द्दवभिक रूपमा अनेक विषयका लक्षणलाई सङ्के्षपीकरण गरी 
नेपाली र वतब्बती समाज र संस्कृवतको अन्द्तयि मानितािादी 
रहेको लक्षणितृ्तलाई प्रकावर्त गने यस कवितामा र्ब्दका तहमा 
समुद्ग–यमकालङ्कार प्रवतपाद्य छ भने यही विषय तलको 
कवितांर्मा पवन प्रवतपाद्य छ ।   

दिैले देख्छ सोझाको ददि , दिैले हेदिछ, 
दिैको िज्र ओहे्लर आई ममावर्थ पदिछ, (ऐजन, प.ृ १७) । 

प्रस्तुत कवितांर्मा यमकालङ्कारको प्रयोग भई 
आलङ्काररकता वसजिना भएको छ । यो कवितांर्को प्रवतपाद्य 
विषय समुद्ग–यमकका माध्यमबाट यमकालङ्कारको पुवष्ट न ैहो । 
प्रस्तुत कवितांर्मा लक्षणितृ्तलाई प्रवतवबम्बन गने र्ब्द ‘दिै’ हो । 
अध्यात्मिादी मान्द्यताअनुसार दिै अदृश्य र्विका रूपमा मान्द्छे र 
यसका सिािङ्गीण पक्षलाई वनयन्द्िण, वनदेर्न, जन्द्मदेवख 
मतृ्युसम्मका सब ैवक्रयाकलापमा प्रत्यक्ष सहभागी भई मतृ्युपश्चात 
पवन सद्गवत र दुगिवतका आिारमा स्िगि, मत्र्य िा नरक अर्थिा 
मोक्ष, पुनजिन्द्म िा पीिा भन्द्ने विषयलाई वनिािरण गने महार्वि 
हो । यस कवितांर्मा अवभर्वयि लक्षणितृ्त दिै न ै मान्द्छेको 
सम्पणूिता रहेकाले उसको वनयवतलाई स्िीकार गनुि मानिीय 
बाध्यता र दावयत्ि रहेको पक्षलाई पिृपोषण हो । आर्थी दृवष्टले 
बहृि संिानात्मक सन्द्दभिलाई एकै र्ब्द ‘दिै’ मा समािेर् गने 
लक्षणितृ्तको प्रस्तुवत भएको यस कवितांर्मा र्ब्दालङ्कारका 
दृवष्टले यमकालङ्कार तर्था यसलाई पुवष्ट गने समुद्ग–यमक 
प्रवतपाद्य छ ।  

मनुामदन खण्डकाव्यमा निक्रातर्त–यमक 

विक्रान्द्त–यमक यमकालङ्कारको भेद हो भने यसमा 
पङ्विको पुनरािवृत्त अपेवक्षत रहन्द्छ । वभन्द्न आर्थीअवभलक्षण 
भएका र्ब्दबाट वनमािण भएका पवहलो र तेस्रो पङ्वि समान हुनु 
विक्रान्द्त–यमकको अवभलक्षण हो । संस्कृत कार्वयवचन्द्तनमा 
यसको प्रर्थम अवभलक्षण नाट्यर्ास्त्रमा भएको छ । यसपवछका 
अलङ्कारिादी वचन्द्तनमा यसका विषयमा ठोस अििारणा तर्था 
विक्रान्द्त–यमकका रूपमा विमर्ि भएको छैन । एउटा पङ्वि छािेर 
दोस्रो पङ्वि समान अर्थिा पङ्विको पुनरािवृत्त हुनु विक्रान्द्त–
यमकको अवभलक्षण हो (भरत, २०४०, प.ृ २९३) । विक्रान्द्त 
यमकमा समान पङ्विको आिवृत्तबाठ सवृजत र्ाब्दी चमत्कृवतको 
खोजी तर्था विशे्लषण गररन्द्छ । नाट्यर्ास्त्रका परिती 
कार्वयप्रकार् र अलङ्कारवचन्द्तामवणमा नाट्यर्ास्त्रमा प्रस्तुत 
विक्रान्द्त–यमकको अवभलक्षण सन्द्दंष्टक–यमकका रूपमा 
पररभावषत छ । वद्वतीय र चतुर्थि पादमा समानता संदष्टक यमकको 
अवभलक्षण हो (मम्मट सन् १९८३, प.ृ ३६७) । विक्रन्द्त–यमकका 
विषयमा भएका अवभलक्षणलाई संशे्लषण गदाि यो पङ्विको 
पुनरािवृत्तबाट वसजिना हुने र्ब्दालङ्कार हो । प्रस्तुत ‘मुनामदन’ 
खण्िकार्वय दुई पङ्विको एकश्लोक हुने लोकलयमा संरवचत 
भएको कृवत हो भने यसको लयवििानका आिारमा विक्रान्द्त–
यमकको प्रस्तुवत वनम्नवलवखत अनुच्छेदमा भएको छ ।     

मोतीको दााँत, हीराको जात हजरूले हााँसेको ! 
मोहनी लाग्छ, विघ्न ैछ राम्रो हजुरले हााँसेको ! (देिकोटा, २०७४, प.ृ 

१३ 
प्रस्तुत कवितांर्मा विक्रान्द्त–यमकको प्रस्तुवतका 

माध्यमबाट यमकालङ्कार प्रवतपाद्य छ । चार पाउको एक शे्लक 
हुने संस्कृत कार्वयर्ास्त्रीय मान्द्यताका आिारमा यस 
कवितांर्को पवहलो पङ्विको ‘हजुरले हााँसेको’ पदािली दोस्रो 
तर्था दोस्रो पङ्विमा आएको सोही पदािली चौर्थो पङ्विमा 
आिवृत्त भएको छ । समान ‘ह’, ‘ज’, ‘र’, ‘ल’, ‘स’, ‘क’ 
र्वयञ्जनाक्षर तर्था ‘अ’, ‘उ’, ‘ए’, ‘आ’, ‘ओ’, स्िराक्षरको आिवृत्तबाट 
वनमािण भएको दुई र्ब्दको अन्द्ियबाट वनवमित पदािली हो । यस 
कवितांर्को दोप्रो र चौर्थो पादमा आिवृत्त भई आलङ्काररकता 
वसजिना भएको यस कवितांर्मा उपयुिि पदािलीको आिवृत्तले 
यमकालङ्कार वसजिना गरेको छ । यमकालङ्कारअन्द्तगित 
विक्रान्द्त–यमकको भेद प्रवतपाद्य रहेको यस कवितांर्मा आिवृत्त 
भएका र्ब्दले अर्थिगत चमत्कृवतका अपेक्षा र्ब्दालङ्कारलाई 
पिृपोषण गरेका छन् । यस खण्िकार्वयमा विक्रान्द्त–यमकका 
आिारमा िुवतसुखदताको वसजिना भई यमकालङ्कारको 
प्रयोगवसवि स्र्थावपत छ भने यही विषय वनम्नवलवखतअनुसारका 
कवितांर्मा पवन प्रवतपाद्य छ ।   

हे मेरी मुना ! हे मेरी मुना !! छािेर गयौ वन !!! 
पजूाकी मवन्द्दर, प्राणकी जन्द्जीर वतमी न ैवर्थयौ वन ! 

हे मेरी प्राण ! वतमी न ैवर्थयौ वन !! 
प्राण ! छािेर गयौ वन !!! ऐजन प.ृ ३७ 

प्रस्तुत कवितांर्मा पिूिित् कवितांर्कै तुलनीय अनेक 
र्वयञ्जनाक्षरबाट वनमािण भएका र्ब्दको आिवृत्तबाट वनवमित 
पङ्विको सार्थिक पुनरािवृत्त भई र्ब्दालङ्कारको वसजिना भएको 
छ । प्रस्तुत कवितांर्मा प्रर्थमतः पवहलो पङ्विको अन्द्त्यमा 
आएको ‘छािेर गायौ वन’ पदान्द्त पदािलीको आिवृत्त चौर्थो 
पङ्विमा, दोस्रो पङ्विको अन्द्त्यमा आएको ‘वतमी न ै वर्थयौ वन’ 
पदािलीको आिवृत्त तेस्रो पङ्विको अन्द्त्यमा आिवृत्त भएको छ । 
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यस कवितांर्मा पुनरािवृत्त भएका पङ्विको रचना ‘छ’, ‘ि’, ‘र’, 
‘ग’, ‘य’, ‘न’ र्वयञ्जनाक्षर तर्था ‘आ’, ‘ए’, ‘अ’, ‘औ’, ‘इ’ 
स्िराक्षरको अन्द्ियबाट भएको छ । यसका अवतररि अको 
पङ्विमा ‘त’, ‘म’, ‘न’, ‘र्थ’, ‘य’, ‘न’ र्वयञ्जनाक्षर तर्था ‘इ’, ‘ई’, 
‘ऐ’, ‘औ’ स्िराक्षरको आिवृत्तबाट वनमािण भएका र्ब्दको आिवृत्त 
भएको छ । कविताका पङ्वि तर्था त्यसमा एक पङ्वि छािेर 
तेस्रो पङ्विमा हुने आिवृत्त प्रस्तुत भई आलङ्काररकता वसजिना 
भएको यस कवितांर्मा विक्रान्द्त–यमक प्रवतपाद्य छ भने यस 
खण्िकार्वयमा यमकालङ्कारकै अको भेद चक्रिाल–यमकले पवन 
र्ाब्दी सौन्द्दयि वसजिना गरेको छ ।  

मनुामदन खण्डकाव्यमा चक्रिाल–यमक 

चक्रिाल-यमक यमकालङ्कारको एक भेद हो भने 
यसका सम्बन्द्िमा नाट्यर्ास्त्रमा अवभलक्षणसवहतको विमर्ि तर्था 
अवग्नपरूाणमा यमकभेदको पररचचािका क्रममा उल्लेख भएको छ । 
चक्रिाल–यमक एक पाउको अन्द्त्यको र्ब्द न ै दोस्रो पाउको 
आरम्भमा पुनरािवृत्त भई वसजिना हुने आलङ्काररकता चक्रिाल–
यमक हो (भरत, २०४०, प.ृ २९३) । समान र्वयञ्जनाक्षरको 
पुनरािवृत्त एकपङ्विको पादान्द्त र दोस्रो पङ्विका पादावदमा भई 
वसजिना हुने आलङ्काररकता न ै चक्रिालको अवभलक्षण हो । 
चक्रिाल–यमकका विषयमा यही नाम तर्था यही विरे्षतासवहत 
सिैावन्द्तक पक्षको वनरूपण भएको छैन । प्रस्तुत ‘मुनामदन’ 
खण्िकार्वयमा यमकालङ्कारको भेद रहेको चक्रिाल–
यमकालङ्कारको प्रयोग भई कावर्वयक सौन्द्दयिको वसजिना भएको 
छ । यस कार्वयका वनम्नवलवखतअनुसारका पङ्विगुच्छमा 
काञ्ची–यमकको प्रस्तुवतबाट यमकालङ्कार प्रवतपाद्य भएको छ ।   

“बुहारी मेरी ! र्ीतको सप्ना वपदैन खराब, 
खराब सपना त्यो वबवसिजाऊ िरले नकााँप । (देिकोटा, २०७४, प.ृ 

१७ 
प्रस्तुत ‘मुनामदन’ खण्िकार्वयको यस श्लोकमा 

चक्रिाल–यमकको प्रयोग भई यमकालङ्कार प्रवतपाद्य भएको छ । 
प्रस्तुत कवितांर्मा चक्रिाल–यमकालङ्कारलाई पुवष्ट गनि 
पवहलो पङ्विको अन्द्त्यमा आएको ‘खराब’ र्ब्दको दोस्रो 
पङ्विको आरम्भमा जस्ताको तस्त ैआिवृत्त भएको छ । चक्रिाल–
यमकालङ्कारको विभेदम अवभलक्षण भएका पाउको अन्द्त्यमा 
आएको र्ब्द न ैजस्ताको तस्त ैदोस्रो पङ्विको आरम्भमा आिवृत्त 
हुनु हो । यस कवितांर्को पवहलो पङ्विको अन्द्त्यमा ‘खराब’ 
र्ब्दको पुनरािवृत्त भएको छ भने दोस्रो पङ्विको आरम्भमा सोही 
र्ब्द जस्ताको तस्त ैआिवृत्त भएको छ । यस कवितांर्मा आएको 
‘खराब’ र्ब्द ‘ख’, ‘र’ र ‘ब’ र्वयञ्जनाक्षर तर्था ‘अ’ र ‘आ’ 
स्िराक्षरको संयोजनबाट बनेको छ । समान र्वयञ्जन र 
स्िराक्षरबाट वनवमित र्ब्दको वसिन्द्तसापेक्ष प्रस्तुवत भएको यस 
कवितांर्मा चक्रिाल(यमक प्रवतपाद्य छ भने यस अवभलक्षणको 
पुनरािवृत्त तलको अंर्मा पवन प्रयोग भएको छ ।   

यो घााँटी सुक्यो म पानी खान्द्नाँ ! वबझायो यो घााँस, 
घााँसको चोसा दयाले मछि ; आाँसुले वपयास !” ऐजन  प.ृ १९ 

प्रस्तुत कवितांर्मा चक्रिाल यमकको प्रयोग भई 
कावर्वयक सौन्द्दयिका सार्थ ैयमकालङ्कार प्रयोगवसि छ । प्रस्तुत 
कवितांर्को पवहलो पादान्द्तमा ‘घााँस’ तर्था दोस्रो पङ्विको 
आरम्भमा पवन सोर्ी र्ब्दको आिवृत्त भएको छ । कविताको 
अवघल्लो पङ्विको अन्द्त्यमा भएको र्ब्दबाट ै दोस्रो पङ्विको 

आरम्भ हुने चक्रिाल–यमकालङ्कारको विरे्षता यस 
कवितांर्मा प्रवतपाद्य छ । यस कवितांर्मा चक्रिाल–
यमकालङ्कारलाई वसि गने ‘घााँस’ र्ब्द ‘घ’ र ‘स’ र्वयञ्जनाक्षर 
तर्था ‘आ’ र ‘अ’ समान स्िराक्षरका सार्थ ै ‘ ँाँ’ अनुनावसक 
अक्षरको आिवृत्तबाट वनमािण भएको छ । यस कवितांर्का 
सन्द्दभिमा समान अक्षरबाट वनमािण भएको र्ब्दको सिैावन्द्तक 
अवभलक्षणसापेक्ष आिवृत्त भई आलङ्काररकताको वसजिना हुनु 
तर्था उि विषयले कृवतलाई आलङ्काररकता प्रदान गनुि 
चक्रिाल–यमकको प्रस्तुवतबाट कार्वयमा यमकालङ्कारको पुवष्ट 
हुनु न ै हो । यस अर्थिमा यमकालङ्कारका माध्यमबाट कावर्वयक 
सौन्द्दयि वनमािण गनिका लावग यसको चक्रिाल–यमक भेदको 
भवूमका सर्ि छ भन्द्ने तथ्यको पुवष्ट हुन्द्छ ।  
मनुामदन खण्डकाव्यमा सतदषं्ट–यमक  

कविताका पङ्विको आवदमा समान र्वयञ्जनाक्षरको 
आिवृत्त हुनु यमकालङ्कारको अवभलक्षण हो । यमकालङकारमा 
पाउको आवदमा समान र्वयञ्जनाक्षरको आिवृत्त सन्द्दंष्ट भेदको 
अवभलक्षण हो । यमकका भेदका विषयमा भएका विमर्िमा 
यमकको यस भेदका विषयमा स्पष्टअििारणा भरतमुवनको माि 
छ । पङ्विको आरम्भमा समान दुई र्ब्दको आिवृत्तबाट सवृजत 
आलङ्काररकता सन्द्दष्ट–यमकालङ्कार हो (भरत, २०४०, प.ृ 
२९४) ।  कविताका पङ्विको आरम्भमा समान पदको आिवृत्तबाट 
सवृजत आलङ्काररकता सन्द्दंष्टक यमक रहने विषयमा 
अवग्नपरूाणकारले यसको नामाकरणा तर्था त्यसपवछका 
विशे्लषकको र्वयाख्यामा यसको अवभलक्षणका विषायमा यही 
नामबाट अििारणा प्रस्तुत भएका छैनन् । सन्द्दंष्टक 
यमकालङ्कारको प्रस्तुवत मुनामदन खण्िकार्वयका 
वनम्नवलवखत अंर्मा प्रवतपाद्य छ ।  

‘ॐ मवणपदे्म ! ॐ मवणपदे्म !’ भनेर वहाँिेका, 
कपाल र्थापी, आर्ीिािद मागी, बटुिा बढेका । 

त्यो नौलो गाउाँ , त्यो नौलो ठाउाँ , त्यो नौलो सिकमा, 
ह्लासाको र्हर क्या लाग्दो रहर सुनको झलकमा । (देिकोटा, 

२०७४, प.ृ ७ 
प्रस्तुत कवितांर्का चार पङ्विमा समान र समान अर्थि 

भएका र्ब्दको पुनरािवृत्त भई आलङ्काररकता वसजिना भएको छ । 
यी कवितांर्का चार पङ्विमध्ये पवहलो पङ्विमा ‘ॐ मवणपदे्म’ 
र्ब्दको आिवृत्त भएको छ । कविताको दोस्रो पङ्विमा ‘कपाल 
र्थापी’ र ‘आवर्िािद मागी’ समान अर्थि वदने र्ब्दको पुनरािवृत्त 
भएको छ । कविताको तेस्रो पङ्विमा ‘त्यो नौलो गाउाँ ’ र त्यो 
नौलो ठाउाँ ’ समान र मान अर्थि वदने र्ब्दको पुनरािवत्त भएको छ । 
कविताको चौर्थो पङ्विमा समान अर्थि वदने ‘ह्लासाको र्हर’ र 
‘क्या लाग्दो रहर’ र्ब्दको पुनरािवृत्त भएको छ । यस कवितांर्का 
चारै पङ्विमा आिवृत्त भएका र्ब्दमा  यस कवितांर्का चारै 
पङ्विमा आिवृत्त भएका र्ब्दमा ‘ॐ’, ‘म’, ‘ण’, ‘प’, ‘द’, ‘क’, 
‘प’, ‘ल’, ‘र्थ’, ‘ि’, ‘ग’, ‘य’, ‘न’, ‘ठ’, ह‘’, ‘स’ अनेक 
र्वयञ्जनाक्षर तर्था वतनलाई अक्षरीकरण गने ‘अ’, ‘उ’, ‘इ’, ‘ई’, ‘ए’ 
जस्ता स्िराक्षरको आिवृत्त भएको छ । समान र्ब्दको आिवृत्त र 
त्यसबाट उत्पन्द्न आलङ्काररकताको पुवष्ट गने यस कवितांर्मा 
आिवृत्त र्ब्द र वतनमा आएका र्वयञ्जन र स्िराक्षरले वसजिना गने 
यमकालङ्कार र त्यसको सन्द्दष्ट–यमकालङ्कारको पुवष्ट हुन्द्छ।  

मनुामदन खण्डकाव्यमा पादानद–यमक 
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पादावद–यमक यमकालङ्कारको एक भेद हो । संस्कृत 
कार्वयवचन्द्तनमा पादावद–यमकालङ्कारका विषयमा प्रर्थमतः 
भरतमुवनले यसको अवभलक्षण प्रस्तुत गरेका हुन् । भरतमुवनका 
परिती अवग्नपरूाणकारमा यमकका भेदका विषयमा यसको 
पररचचािका क्रममा यसको नाम प्रस्तुत गरे पवन यसको 
सिैावन्द्तक पक्षको चचाि भएको छैन । पवहलो पङ्विको आरम्भमा 
आएको र्ब्द पवछल्लो पाउमा पवन पुनरािवृत्त भई आलङ्काररकता 
वसजिना हुनु पादावद–यमक हो (भरत, २०४०, प.ृ २९४)  । चार 
पाउको एक श्लोकको र्वयिस्र्था रहने संस्कृत कार्वयर्ास्त्रीय 
संरचनात्मक वनयमका अन्द्तयिमा हेदाि पादावद यमक हुनका लावग 
एकश्लोकका चारै पाण् अर्थाित् पङ्विको आरम्भको र्ब्द समान 
र्वयञ्जनाक्षरबाट वनवमित हुनुपदिछ । आचायि मम्मटले पादावद 
यमकलाई पङ्वि यमकका रूपमा नामाकरण गरी यसको 
सिैावन्द्तक पक्षका विषयमा अवभमत प्रस्तुत गरेका छन् । प्रर्थम र 
वद्वतीय पङ्विको आरम्भमा समानता पङ्वि यमकको 
अवभलक्षण हो (मम्मट सन् १९८३, प.ृ ३६७) । आचायि भरतले 
अवघसारेको पादावद–यमकालङ्कार र मम्मटले अवघसारेका 
पङ्वि यमकालङ्कारका बीचमा अवभलक्षणगत समानता छ । 
प्रस्तुत मसनामदन’ खण्िकार्वयमा पादावद–यमकको प्रयोग 
भएको छ भने यसको प्रस्तुवत वनम्नवलवखतअनुसारका 
पङ्विगुच्छमा भएको छ ।    

सपनावभि उनलाई देखे उठ्न न ैगार् हो छ, 
सपनावभि ैउिेन सास भनेर ती रुवन्द्छन्, प ृ

मावनसको हात वनमिल पानी वहलोले भवदिन्द्छ, 
मावनसलाई बाटामा कााँिा मावनस छवदिन्द्छ,   

(देिकोटा, २०७४, प.ृ १२ 
प्रस्तुत खण्िकार्वयांर्मा पादावद–यमकालङ्कारको 

प्रस्तुवत भई कावर्वयक अवभर्वयवि आलङ्काररक बनेको छ । 
कविताका श्लोकका पाउ (पङ्वि) को आरम्भमा समान 
र्वयञ्जनाक्षरबाट वनमािण भएका र्ब्दको प्रत्येक पङ्विमा 
पुनरािवृत्त भई आलङ्काररकता वसजिना गनुि यसको अवभलक्षण 
यस कवितांर्मा प्रवतपाद्य छ । यस कवितांर्को पवहलो पाउको 
पवहलो ‘सपनावभि’ र्ब्द दोस्रो पङ्विमा पवन जस्ताको तस्त ै
आिवृत्त भएको छ । पाउको पवहलो र दोस्रो पङ्विको आरम्भमा 
आएको ‘सपनावभि’ र्ब्दमा ‘स’, ‘प’, ‘न’, ‘भ’, ‘त’ र ‘र’ 
र्वयञ्जनाक्षर तर्था ‘आ र ‘इ’ स्िराक्षरको आिवृत्त भई वनमािण भएको 
र्ब्द हो । पङ्विको आरम्भमा समान अक्षरबाट वनमािण भएको 
र्ब्दको आिवृत्तबाट आलङ्काररकता वसजिना भएका दुई 
पङ्विबाट वनमािण भएको यस कवितांर्मा पादावद यमक प्रवतपाद्य 
छ । यस ैगरी यस कवितांर्को तेस्रो र चौर्थो पङ्विको आरम्भमा 
‘मावनसलाई’ र्ब्दको आिवृत्त भएको छ । ‘मावनसलाई र्ब्दको 
वनमािण ‘म’, ‘न’, स‘’, ‘ल’ र्वयञ्जनाक्षर तर्था ‘आ’, ‘इ’, ‘अ’ र ‘ई’ 
स्िराक्षरको आिवृत्तबाट वनमािण भएको छ । समान र्वयञ्जनाक्षर र 
वतनलाई सार्थिक रूप वदनका लावग समान स्िराक्षरको आिवृत्तबाट 
वनमािण भएको र्ब्दको आिवृत्तबाट सवृजत पादावद–यमकालङ्कार 
यस कवितांर्को प्रावप्त हो । कविताका चार पाउमा समान 
र्वयञ्जनाक्षरबाट वनमािण भएका र्ब्दको आिवृत्त रहनुपने संस्कृत 
कार्वयवचन्द्तनले स्र्थापना गरेको मान्द्यताभन्द्दा वभन्द्न दुई पाउमा 
प्रवतपाद्य रहेका यी कवितांर्का पादावद–यमकालङ्कारका 
सन्द्दभिमा यो खण्िकार्वय वद्वपङ्विको एक श्लोक हुने नेपाली 
लोकलयमा संरवचत रहेका कारण यो विषय पणूितः प्रवतपाद्य छ 

भन्द्ने आिार वमल्दछ । यस अर्थिमा ‘मुनामदन’ खण्िकार्वयमा 
पादावद–यमकालङ्कारको प्रस्तुवत भएको छ भन्द्ने तथ्यको पुवष्ट 
हुन्द्छ ।  
मनुामदन खण्डकाव्यमा आम्रनेडर्त–यमक   

संस्कृत कार्वयवचन्द्तनमा यमकालङ्कार र यसको 
सौन्द्दयाित्मक अवभलक्षणको आरम्भ गने भरतमुवनले यसको एक 
भेलका रूपमा आमे्रवित–यमकको अवभलक्षण अवघसारेका छन् । 
परिती कार्वयवसिान्द्तसम्बि पवण्ितहरूले यमकका भेदका 
सम्बन्द्िमा भरतमवूनद्वारा स्र्थावपत मान्द्यता र भेदभन्द्दा अन्द्यान्द्य 
विषय र भेदको चचाि गरेका छन् । समान र्वयञ्जनाक्षरले बनेका 
र्ब्दको दोहोरो आिवृत्त आमे्रवित यमकालङ्कारको विरे्षता हो । 
पङ्विको अन्द्त्यमा समान पदको दुईपटक आिवृत्तबाट सवृजत 
र्ाब्दी चमत्कृवत आमे्रवित यमक हो (भरत, २०४०, प.ृ २९५) । 
आमे्रवित यमक कविताका श्लोक िा पाउका अन्द्त्यमा समान 
र्वयञ्जनाक्षरबाट वनवमित र्ब्दको पुनरािवृत्त हो । आमे्रवित यमक 
प्रवतपाद्य हुनका लावग कविताका पङ्विको अन्द्त्यका दुई पद 
समान र्वयञ्जनाक्षरबाट वनमािण हुनुपदिछ । प्रस्तुत ‘मुनामदन’ 
खण्िकार्वयमा आमे्रवित–यमकालङ्कारको प्रयोग भएको छ । यस 
खण्िकार्वयका वनम्नवलवखतअनुसारको पङ्विगुच्छ आम्ररेवित–
यमकालङ्कारका दृवष्टले विशे्लषणीय छ ।  

हे मेरी आमा ! हे मेरी आमा ! यो छाती वचर् यौ वन ! 
आमा ! यो छाती वचर् यौ वन ! 

पापीको मुख हेर न आमा ! मलाई हेर न ! 
म आएाँ आमा ! म पापी आमा ! मलाई हेर न ! 

आमा ! मलाई हेर न ! (देिकोटा, २०७४, प.ृ ३३ 
संस्कृत कार्वयवचन्द्तनले र्ास्त्रीय वििानअनुसार चार 

पाउ अर्थाित् पङ्विको एक पङ्विगुच्छ अर्थाित् श्लोकलाई 
भािप्रकार्न र लयका लावग एक वििाम रहने मान्द्यता स्र्थावपत 
गरेको छ । एउटा कविताका पाउका अन्द्त्यमा समान 
र्वयञ्जनाक्षरको प्रयोगबाट वनवमित र्ब्दको आिवृत्त भई प्रवतपाद्य 
हुने आमे्रवित–यमकालङ्कार ‘मुनामदन’ खण्िकार्वयको उपयुिि 
पङ्विगुच्छमा भएको छ । पााँच पङ्विमा संरवचत यस 
कवितांर्को पवहलो पङ्वि अर्थाित् पाउमा ‘वचर् यौ वन’, दोस्रो 
पङ्विको अन्द्त्यमा समान ‘वचर् यौ वन’ तर्था तेस्रो, चौर्थो र पााँचौं 
पङ्विको अन्द्त्यमा समान ‘हेर न’ र्ब्दको आिवृत्त भएको छ । 
प्रस्तुत कवितांर्का पवहलो र दोस्रो पङ्विको ‘वचर् यौ वन’ दुई 
र्ब्दमा समान ‘च’, ‘इ’, ‘र्’, ‘य’, ‘औ’, ‘न’ र ‘इ’ र्वयञ्जन र 
स्िराक्षरको आिवृत्त भएको छ । यस ैगरी कवितांर्को तेस्रो, चौर्थो 
र पााँचौं पङ्विको अन्द्त्यमा आएको ‘हेर न’ दुई र्ब्दमा ‘ह’, ‘ए’, 
‘र’, ‘अ’, ‘न’ र ‘अ’ र्वयञ्जन र स्िराक्षरको आिवृत्त भएको छ । यस 
कवितांर्का पङ्विको अन्द्त्यमा समान र्ब्दको आिवृत्त र त्यसले 
वसजिना गने सौन्द्दयि अर्थिसाँग सम्बवन्द्ित नभई र्ाब्दी तर्था 
र्ब्दालङ्कारका अन्द्य भेदसाँग नभई यमकालङ्कार र 
त्यसअन्द्तगित आमे्रवित भेदलाई पुवष्ट गने प्रमाण हो । आमे्रवित–
यमकालङ्कारको प्रयोग भई र्ब्दालङ्कारलाई सर्ि तुल्याउने 
यस कवितांर्ले ‘मुनामदन’ खण्िकार्वयलाई आलङ्काररक 
तुल्याउन महत्त्िपणूि भवूमका वनिािह गरेको छ ।  

मनुामदन खण्डकाव्यमा चर्तवु्यािनसर्त–यमक 

र्ब्दालङ्कारअन्द्तगित अविकतम र्ब्दी र न्द्यनूतम 
आर्थीसौन्द्दयि समेतको अन्द्ियबाट वसजिना हुने यमकालङ्कार 
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सार्थिक-वनरर्थिक, वनरर्थिक-सार्थिक र सार्थिक-सार्थिक र्ब्दको 
वनयवमत क्रममा हुने आिवृत्त हो । यमकालङ्कारमा र्ब्दमा 
आिवृत्त हुने र्वयञ्जनाक्षरको सार्थिक र वनरर्थिक अन्द्ियका आिारमा 
आलङ्काररकता छ छैन भन्द्ने पक्षको अध्ययन गररन्द्छ । 
यमकालङ्कार र यसका भेदका विषयमा सिैावन्द्तक विमर्ि र 
यसको अवभलक्षण प्रस्तुत गने नाट्यर्ास्त्रमा ठोस मान्द्यता 
प्रस्तुत भएको छ । कविताका चारै पङ्वि समान अक्षरबाट वनवमित 
र्ब्दको पुनरािवृत्तबाट र योजनाबाट वनमािण हुनु चतुर्वयििवसत–
यमक अवभलक्षण हो (भरत, २०४०, प.ृ २९५) । नाट्यर्ास्त्र 
अगणवनपरूाणामा यमकका भेदको रूपमा चतुिियिावसत-यमक र 
यसको अवभलक्षणको विषयमा विमर्ि भएको छ । नाट्यर्ास्त्र र 
अवग्नपरूाणले स्र्थावपत गरेको मतका सम्बन्द्िमा परिती 
वचन्द्तकले यही भेद र अििारणालाई महायमकका रूपमा प्रस्तुत 
गरेका छन् । श्लोकका चारै पाउको पुनरािवृत्त महायमकको 
अवभलक्षण हो (मम्मट सन् १९८३, प.ृ ३६७, अवजतसेन, सन् 
१९७३, प ृ १०१) । काव्यप्रकाश र अलङ्कारवचरतामवण रन्द्र्थमा 
प्रस्तुत यो अििारणा नाट्यर्ास्त्रको चतुर्वयाििवसत-
यमकालङ्कारको विरे्षतासाँग समान छ ।  

“हे मेरी आमा ! मलाई वतमी सम्झाँवदहोऊ वन ! 
हे मेरी मुना ! मलाई वतमी सम्झाँवदहोऊ वन ! (देिकोटा, २०७४, प.ृ 

१९ 
प्रस्तुत कवितांर्मा समान पङ्विको आिवृत्त भई 

चतुव्र्यिावसत–यमकालङ्कार प्रवतपाद्य छ । यस श्लोकको संरचना 
‘हे’, ‘मेरी’, ‘आमा’, ‘मलाई’, ‘वतमी’, ‘सम्झाँवदहोऊ’ र ‘वन’ र्ब्दको 
पवहलो पङ्वि तर्था दोस्रो पङ्विमा पवहलो पङ्विको 
समस्र्थावनक ‘मुना’ र्ब्दका अवतररि अन्द्य सब ैसमान र्ब्दको 
आिवृत्त भएको छ । यस कवितांर्को पङ्वि वनमािणका लावग 
‘ह’,‘म’, ‘र’, ‘ल’, ‘त’, ‘स’, झ‘’, ‘द’, ‘न’ र्वयञ्जनाक्षर तर्था ‘ए’, 
‘ई’, ‘उ’, ‘आ’, ‘इ’ र ‘ऊ’ स्िराक्षरको आिवृत्तबाट वनमािण भएका 
र्ब्दको प्रयोग भएको छ । र्वयञ्जन र स्िराक्षरको आिवृत्तका 
दृवष्टले यस कवितांर्का पवहलो र दोस्रो पङ्विमा आिवृत्त भएका 
र्वयञ्जन र स्िराक्षरमा कुन ै र्थप अक्षरको प्रयोग नभई वनमािण 
भएका पङ्विको आिवृत्तले यस श्लोकमा चतुव्र्यिावसत–
यमकालङ्कारका विरे्षता प्रवतपाद्य भएको स्पष्ट हुन्द्छ । प्रस्तुत 
‘मुनामदन’ खण्िकार्वयमा यमकालङ्कारको सहजात प्रयोगबाट 
आलङ्काररक कृवत वनमािणमा भवूमका वनिािह गने चतुव्र्यिावसत–
यमकालङ्कार वनम्नवलवखत सन्द्दभिमा पवन प्रयोग भई 
आलङ्काररकता वसजिना भएको छ ।   

हे मेरी वददी ! ती मुनालाई हेदिछु एकै वछन्, 
ती मुनालाई िाक न वददी ! हेदिछु एकै वछन् ! 

िाक न वददी ! हेदिछु एकै वछन् ! 
हे मेरी मुना ! हे मेरी मुना !! ओह््रलेर आऊ न ! 
हे मेरी रानी ! मुहार वतम्रो म देख्न पाऊाँ  न ! 

मुना ! ओह्रलेर आऊ न ! प.ृ ३७ 
प्रस्तुत ‘मुनामदन’ खण्िकार्वयको उपयुिि कवितांर्मा 

चतुर्वयाििवसत–यमकका माध्यमबाट यमकालङ्कार प्रवतपाद्य छ । 
प्रस्तुत कवितांर्मा ‘ह’, ‘म’, ‘र’, ‘द’ ‘त’ ‘न’, ‘ल’, ‘छ’, ‘क’, ‘ल’, 
‘ि’ र ‘प’ र्वयञ्जनाक्षर तर्था ‘ए’, ‘ई’, ‘इ’, ‘आ’, ‘ऐ’, ‘ओ’, ‘उ’, ‘ऊ’ 
जस्ता स्िराक्षरको आिवृत्त भई वनमािण भएका र्ब्दको एकै पङ्वि 
तर्था प्रत्येक पङ्विमा पुनरािवृत्त भई सार्थिक र्ब्द र 
पङ्विसमेतको अन्द्ियबाट श्लोकको वनमािण भएको छ । उपयुिि 

र्वयञ्जन र स्िराक्षरको सार्थिक उपवस्र्थवतमा वनमािण भएका ‘हे’, 
‘मेरी’, ‘वददी’, ! ‘ती’ ‘मुनालाई’, ‘हेदिछु’, ‘एकैवछन्’, ‘िाक’, ‘न’, 
‘मुना’ ‘ओह््रलेर’, ‘आऊ’, ‘रानी’, ‘मुहार’, ‘वतम्रो’,  ‘म’ ‘देख्न’ र 
‘पाऊाँ ’ र्ब्दको अनेकपटकको आिवृत्तका सार्थ ैयी र्ब्दले वनमािण 
गरेका पङ्विको समेत पटकपटक आिवृत्त भएको छ । समान–
असमान र्वयञ्जन र स्िराक्षरको आिवृत्तबाट वनवमित र्ब्द र वतनले 
वनमािण गने िाक्यकै आिवृत्तबाट वसनिना हुने 
आलङ्काररकतबबोिक यमकको चतुर्वयाििवसत भेद र यसका 
अवभलक्षणाको पालना भएको यस कवितांर्ले ‘मुनामदन’ 
खण्िकार्वयलाई आलङ्काररक तुल्याउन महत्त्िपणूि भवूमका 
वनिािह गरेको छ ।  
मनुामदन खण्डकाव्यमा माला–यमक  

यमकालङ्कार मलूभतू रूपमा अनेक र्वयञ्जन िणिबाट 
वनमािण भएका सार्थिक र वनरर्थिक, र्ब्द तर्था त्यसको आिवृत्तबाट 
वनमािण हुने वननादपणूि अवभर्वयवि हो । सार्थिक र वनरर्थिक 
र्वयञ्जनाक्षरको आिवृत्तबाट वसजिना हुने यस अलङ्कारमा िणिलाई 
आक्षररक र र्ब्दमा रूपान्द्तर गनि आिश्यक पने स्िराक्षरको 
भवूमकाको खोजी तर्था त्यसका आिारमा उत्पन्द्न 
आलङ्काररकता माला–यमकको अवभलक्षण हो । अनेक र्वयञ्जन 
अक्षरको बीचमा एकै स्िाराक्षरको अनेकौं पटकको आिवृत्त भई 
वनवमित र्ब्दी आलङ्काररकता माला-यमक हो (भरत, २०४०, प.ृ 
२९६) । माला–यमकमा अनेक र्वयञ्जनाक्षरको आिवृत्तसाँग ै
त्यसलाई सार्थिक र सम्यक् तुल्याउनका लावग भवूमका वनिािह गने 
स्िराक्षरका र्वयञ्जनकै सापेक्ष अनेकपटकको आिवृत्त र त्यसबाट 
सवृजत आलङ्काररकताको खोजी हुन्द्छ । प्रस्तुत ‘मुनामदन’ 
खण्िकार्वय माला–यमकको स्ितस्फूति प्रयोग तर्था विन्द्यास 
भएको कृवत हो । यस कृवतमा माला–यमकालङ्कारको प्रयोग 
तर्था प्रावप्तका दृवष्टले वनम्नवलवखत पङ्विपुञ्ज र्वयाख्येय छन् ।  

उद्गार गरी र्थरी र र्थरी, 
फुफुि री गने, भुभुिरी वलने, 

उत्तम वसजिन रङ्गीन चरी, सुन्द्दरका कायामा, 
पुष्ट र वचल्ला बनेली जीि वबलास्ने छायामा, 
क्ि ैदेिी वर्थइन् गहन िनमा, अवमत सुन्द्दरी,  

(देिकोटा, २०७४, प.ृ ८ 
प्रस्तुत कवितांर्मा अनेक र्वयञ्जनाक्षरको उपवस्र्थवतमा 

सीवमत स्िराक्षरको आिवृत्तबाट वनमािण हुने माला-
यमकालङ्कारको सर्ि प्रस्तुवत भई आलङ्काररकता वसजिना 
भएको छ । प्रस्तुत कवितांर्मा  ‘उद्गार’, ‘गरी’, ‘र्थरी’, ‘फुफुि री’, 
‘गने’, ‘भुभुिरी’, ‘वलने’, ‘वसजिन’, ‘रङ्गीन’, ‘चरी’, ‘सुन्द्दरका’, 
‘कायामा’, ‘पुष्ट’, ‘वचल्ला’, ‘बनेली’, ‘जीि’, ‘वबलास्ने’, 
‘छायामा’, ‘क्ि’ै, ‘देिी’, ‘वर्थइन्’, ‘िनमा’, ‘अवमत’, ‘सुन्द्दरी’ 
जस्ता अनेक र्वयञ्जनाक्षरको आिवृत्तका बीचमा ती 
र्वयञ्जनाक्षरबाट वनवमित र्ब्दलाई सार्थिक र सम्यक् रूप वदनका 
लावग प्रयोग भएका ‘आ’, ‘ई’, ‘उ’, ‘इ’, स्िराक्षरको आिवृत्त भएको 
छ । अनाक्षररक िणिका रूपमा रहने ध्िवनलाई सार्थिक र सम्यक् 
रूप वदई र्ब्दको वनमािण गने तर्था वनवमित र्ब्दको पारस्पररक 
सम्बन्द्िबाट र्ाब्दी सौन्द्दयिका सार्थ ै आर्थी विभेदकताको समेत 
वसजिना गनिका लावग यस पङ्विगुच्छमा आिवृत्त भएका 
स्िराक्षरको सर्ि भवूमका छ । यस कवितांर्मा प्रस्तुत भएका 
र्वयञ्जनाक्षरलाई परस्परमा जोिी र्ब्दसौन्द्दयि वसजिना गने 
स्िराक्षरले कावर्वयक लयमा अन्द्तसािङ्गीवतकतासमेत वनमािण 
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गरी कावर्वयक पठन र बोिसमेतलाई गेयात्मक तुल्याएको छ । 
यस कवितांर्मा आएका स्िाराक्षरले कवितांर्मा अन्द्तवनिवहत 
विचार िा भािलाई र्वयञ्जनात्मकतातफि  प्रितृ्त गराउनुको सट्टा 
िुवतसुखद् र गेयात्मक तुल्याउन प्रकायाित्मक भवूमका खेलेका 
कारण यसमा आर्थीसौन्द्दयिका तुलनामा र्ाब्दीसौन्द्दयिलाई सर्ि 
तुल्याउन खेलेको भवूमकाका कारण यो र्ब्दालङ्कारको प्रावप्त हो 
। र्ब्दसौन्द्दयिका माध्यमबाट ‘मुनामदन’ खण्िकार्वयलाई 
र्ब्दालङ्कारयुि कृवतमा रूपान्द्तर गनि भवूमका खेल्ने यस 
पङ्विगुच्छका स्िराक्षर माला–यमकालङ्कारका सावििक 
विरे्षतालाई पुवष्ट गनि समथ्र्य छन् । यी स्िराक्षरको प्रयोगबा 
आिारमा ‘मुनामदन’ खण्िकार्वय माला–यमकको प्रयोग भई 
कावर्वयक सौन्द्दयि र र्लैीको प्रयोग भएको कृवत रहेको तथ्यको 
पुवष्ट हुन्द्छ । यस कृवतमा माला–यमकको प्रयोग भएका तलको 
कवितांर्ले पवन यो कृवत र्ब्दालङ्कारका रूपमा 
यमकालङ्कारको उवचत प्रयोग भएको कृवत रहेको प्रमावणत 
गदिछ ।  

ती वदन लामा, ती रात लामा ती वदन उदासी, 
अाँध्यारा रात, उज्याला रात जनू न ैउदासी, 

झ्यालमा मुना झल्मल तारा ह्लासामा ती प्यारा, 
आाँखामा आाँसु मुनाको मन वचन्द्ताको आहारा, ऐजन प.ृ ११ 

प्रस्तुत खण्िकार्वयका उपयुिि पङ्विगुच्छमा माला-
यमकालङ्कार प्रवतपाद्य छ । यस कवितांर्मा ‘ती’, ‘वदन’, ‘लामा’ 
‘अाँध्यारा’, ‘रात’, ‘उज्याला’, ‘जनू’, ‘उदासी’, ‘झ्यालमा’, ‘मुना’, 
‘तारा’, ‘ह्लासामा’, ‘प्यारा’, ‘आाँखामा’, ‘आाँसु’, ‘वचन्द्ता’, ‘आहारा’ 
आवद र्ब्दको आिवृत्त भएको छ । यस पङ्विगुच्छमा पटकपटक 
आिवृत्त भएका र्वयञ्जनाक्षर ‘त’, ‘द’, ‘न’, ‘ल’, ‘म’, ‘य’, ‘र’, ‘त’, 
‘ज’, ‘स’, ‘झ’, ‘ह’, ‘प’, ‘ख’, ‘च’ हुन् । यी विभेदक अवभलक्षण 
भएका र्वयञ्जनाक्षरलाई आक्षररक तुल्याउन र र्ब्दका रूपमा 
अवस्तत्िर्ाली तुल्याई सार्थिक अर्थियुि एकाइ तुल्याउनका लावग 
‘ई’, ‘इ’, ‘आ’, ‘उ’, ‘ऊ’ स्िराक्षरको आिवृत्त भएको छ । अनेक 
र्वयञ्जनाक्षरलाई सार्थिक आर्थी एकाइमा रूपान्द्तर गरी 
आलङ्कारपकता वसजिना गनिका लावग आिवृत्त भएका स्िराक्षरमा 
‘ई’, ‘इ’, ‘आ’, ‘उ’, र ‘ऊ’ को पटकपटकको पुनरािवृत्त भएको छ । 
यस कवितांर्मा अन्द्य र्वयञ्जनाक्षरका बीचमा पााँचिटा 
स्िराक्षरको आिवृत्त भई िुवतसुखदताको वसजिना भएको छ । 
कवितामा आलङ्काररकता दृवष्टले अनेक र्वयञ्जनाक्षरका मध्यमा 
एक स्िराक्षरको उपवस्र्थवत भएको यस श्लोकमा माला-यमकको 
प्रयोग भएको पुवष्ट हुन्द्छ । यमकालङ्कारका प्रस्तुवतका आिारमा 
यमकालङ्कारको माला-यमकको सहजात प्रस्तुवतले 
आलङ्काररक कृवतका रूपमा ‘मुनामदन’ खण्िकार्वयलाई 
स्र्थावपत गनि महत्त्िपणूि भवूमका वनिािह गरेको छ ।  

ननष्कषा 

प्रस्तुत लेख ‘मुनामदन’ खण्िकार्वयमा 
यमकालङ्कारको विशे्लषणमा केवन्द्रत छ । सम्बत् १९९२ सालमा 
प्रर्थमपटक प्रकावर्त भई अठ्ठाईसौं संस्करणसम्म प्रकावर्त 
भइसकेको प्रस्तुत कृवत नेपाली सावहत्यमा सिािविक रुचाइएको 
सावहवत्यक रचना हो । राणाकालीन समयमा वर्क्षा, स्िास्र्थ, 
सञ्चार, नागररक अविकार तर्था आयआजिनका िकैवल्पक मागि 
नभएको सामावजक, सांस्कृवतक र राजनीवतक रचनासन्द्दभि 
रहेको प्रस्तुत खण्िकार्वयमा नेपाली समाजमा िकैवल्पक 

रोजगारीको अिसरबाट िवञ्चत वनम्न, वनम्नमध्यम र 
मध्यमिगीय नागररकको जीिनर्लैीसाँग सम्बवन्द्ित दुःखान्द्त 
पक्षलाई आख्यानका रूपमा वलई संरवचत प्रस्तुत कार्वय पररच्छेद 
वििान साङ्केवतक रूपमा गररएका सि खण्िमा रचना भएको छ 
। लय संरचनाका दृवष्टले पााँच, पााँच र छ िणिको आिवृत्तबाट वसजिना 
हुने नेपाली झ्याउरे लोकछन्द्दमा संरवचत यस खण्िकार्वयमा 
सन्द्तुवलत र सम्यक् अनुप्रासीयता वनिािह भएको छ । 
र्ब्दालङ्कारका दृवष्टले अनुप्रास तर्था अनेकानेक 
अर्थािलङ्कारको प्रस्तुवत भएको यस खण्िकार्वयमा 
यमकालङ्कारको प्रयोगले कावर्वयक सौन्द्दयि वसजिना गनि 
महत्त्िपणूि भवूमका वनिािह गरेको छ ।  

प्रस्तुत ‘मुनामदन’ खण्िकार्वयमा नाट्यर्ास्त्रमा 
उल्लेख भएका दर्िट ै यमकालङ्कारका भेद प्रवतपाद्य छन् भने 
वतनको प्रयोगले समर कार्वयको कलासौन्द्दयिलाई सन्द्तुवलत र 
उत्कृि तुल्याएको छ । यस खण्िकार्वयमा पादान्द्त–
यमकालङ्कारको प्रयोगले कावर्वयक िुवतसुखद 
आलङ्काररकताका सार्थ ै अन्द्तसािङ्गीवतकता वसजिना गनि 
महत्त्िपणूि भवूमका वनिािह गरेको छ । कविताका पाद अर्थाित् पाउका 
अन्द्त्यमा समान र्वयञ्जनाक्षरको आिवृत्त भई सवजिना हुने 
पादान्द्तक–यमकको अवभलक्षणको सम्यक् प्रयोग भई 
र्ाब्दीसौन्द्दयि सवजिना भएको यस कार्वयमा श्लोकका पङ्विको 
अरम्भ र अन्द्त्यका समान दुई पादको आिवृत्तबाट सवृजत काञ्ची–
यमकालङ्कारले कार्वयपठनमा िुवतमिुरताका सार्थ ैगेयात्मकता 
वसजिना गनि महत्त्िपणूि भवूमका वनिािह गरेको छ । कविताका 
पङ्विमा प्रस्तुत भएका लक्षण ितृ्त अर्थाित् अर्थिको केन्द्रीय स्िरूप 
र त्यसको विस्तारका लावग प्रयोग भएका अनेक र्वयञ्जनाक्षरबाट 
बनेका र्ब्दको सार्थिक संयोजनबाट वनवमित र्ङ्ृखला र 
िुवतआनन्द्दको वसजिना गने समुद्ग यमकको प्रयोगले यस 
खण्िकार्वयलाई र्ब्दालङ्कारका सार्थ ै अर्थिका दृवष्टले पवन 
सर्ि तुल्याउनका लावग आिारभतू भवूमका खेलेको छ । यस 
कार्वयमा यमकालङ्कारको भेदका रूपमा प्रस्तुत असमान 
स्र्थानमा रहेका पङ्विकै पुनरािवृत्त भई वसजिना हुने कणिवप्रयता 
प्रस्तुत गने विक्रान्द्त–यमकले र्ब्दालङ्कार वसजिना गरी 
कावर्वयक कलासौन्द्दयि वसजिना गरेको छ । कविताका पङ्विहरू 
मध्ये एउटा पङ्विको अन्द्त्यमा आएको र्ब्द न ैदोस्रो पङ्विको 
आरम्भमा आई कावर्वयक सन्द्दभिका सार्थ ै र्ब्दको पुनरािवृत्तका 
माध्यमबाट कलासौन्द्दयि वसजिना गरेको छ । 

यमकालङ्कारअन्द्तगित प्रत्येक पाउको आरम्भमा 
समान र्वयञ्जनाक्षरबाट वनमािण भएका र्ब्दको आिवृत्तबाट 
उत्पन्द्न आलङ्काररकताको प्रयोग मुख्य अवभलक्षण हुने सन्द्दंष्ट 
यमकको प्रयोगले कावर्वयक अवभर्वयविलाई गेयात्मक र 
िुवतमिुत तुल्याएको छ । सन्द्दंष्टक–यमकालङ्कारको प्रयोगले 
खण्िकार्वयको पठनलाई सुरुवचपणूि तुल्याउनुका सार्थ ै कावर्वयक 
अन्द्तसािङ्गीवतकताका दृवष्टले पवन यसको भवूमका सर्ि छ । 
सन्द्दंष्टक–यमकालङ्कारका लावग कविताका पङ्विको 
आरम्भमा पदको दुई स्र्थानमा लगातार आिवृत्त हुनुपदिछ भने 
पदावदमा एक माि र्ब्दको एकपटक आिवृत्त भएको पादावद 
यमकको प्रयोग पवन कावर्वयक सौन्द्दयि वनमािण गनिका लावग 
सर्ि रहेको छ । यस खण्िकार्वयमा कविताका पङ्विमा समान 
र्ब्दको सार्थिक आिवृत्तकाट वसजिना हुने आलङ्काररकताको 
पररचायक आमे्रवित–यमकालङ्कार कावर्वयक सौन्द्दयि वसजिना 
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गनिका लावग सहायक वसि छ । यमकालङ्कार कार्वयका पङ्वि 
र श्लोकमा सार्थिक र वनरर्थिक दुब ैसमान र्वयञ्जनाक्षरबाट वनवमित 
र्ब्दको आिवृत्तबाट प्रवतपाद्य हुने र्ब्दालङ्कार हो । प्रस्तुत 
खण्िकार्वयमा चारै समान र्वयञ्जनाक्षरबाट वनवमित पङ्विको 
जस्ताको तस्त ै आिवृत्त भई सवृजत चतुर्वयाििवसत–
यमकालङ्कारको प्रयोगले कावर्वयक विषयलाई संिेदनर्ील 

तुल्याई पाठकलाई पुनरािवृत्तसवहत पुनपिठनबोिका लावग 
उत्पे्रररत गने भवूमका वनिािह गरेका छन् । अनेकानेक 
र्वयञ्जनाक्षरलाई र्ङ्ृखलाबि आकृवत वदई आलङ्काररकता 
वसजिना गने माला–यमकालङ्कारले ‘मुनामदन’ खण्िकार्वयलाई 
सुन्द्दर आकृवत र कलासौन्द्दयिर्ाली कृवतमा पररणत गनि 
महत्त्िपणूि भवूमका खेलेको छ । 
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